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Antonio Ladeira exerce o cargo de Professor
Associado na Universidade Tecnolégica do
Texas. Ja publicou cinco volumes de poemas
originais, dois livros de contos e um romance
titulado Montanha Distante. Completou os
seus estudos na Universidade Nova de
Lisboa em 1992, doutorando-se em 1999 pela
Universidade da Califérnia em Santa
Barbara. Serve nos comités editoriais de
varios jornais e oferece aulas de linguas e
culturas ibéricas na Universidade Politécnica
do Texas. Além das suas atividades
artisticas, exerce a sua lavoura inteletual e
académica na criacdo de textos cientificos
sobre a “masculinidade” mnas literaturas
luséfonas. Uma variedade tematica define a
sua obra artistica, na qual se derivam as
relagdes interpessoais, a ressonadncia dos
processos socio-politicos na esséncia do ser
humano e a excisdo do ser humano do
significado mais profundo refletido no seu
entorno fisico. De facto, apresentam-se uma
variedade de paralelismos e contracorrentes
nas trajetérias semanticas e narrativas nos
seus textos poéticos e prosaicos. Estas
“dualidades contraditérias” (Simon 158)
pelas quais recai a expressdo dos temas
atingidos aparecem por sua vez como
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consequéncia ultima da condigdo humana
nos tempos atuais.

Entre os temas que mais se evidenciam
nas suas varias obras criticas, trai a luz o
discurso da masculinidade na poesia
portuguesa contemporanea, tanto nas suas
raizes socioculturais e hegemoénicas como na
sua eventual decomposicdo critica e
subsequente desconstrucdo. Chamam a
atencdo os comentérios de Ladeira sobre a
dualidade légica e profunda da nogao da
masculinidade social nas suas obras de
critica literaria, a qual faz parte do nosso
acesso a argumentagdo critica relevante:
“[c]lonsidero que a masculinidade §,
portanto, uma mitologia, mas uma mitologia
inevitavel e tdo prevalente que corre o risco
de se tornar invisivel se ndo for interrogada”
(Ladeira, “Anténio Nobre,” 95). Na questao
do presente estudo, apercebe-se o matizado
foco na construcdo da identidade social
masculina por meio da juncdo de certos
elementos fundamentais, “um fenémeno
mutdvel (que varia de acordo com intimeros
fatores, como a classe social, a orientacdo
sexual, a profissdo, a nacionalidade, a época
histérica, etc.) e ndo como um dado
essencialista e natural, como se considera em
abordagens mais tradicionais” (95), na
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sociedade portuguesa e o binarismo criado
pela falsificacdo deste  supostamente
concreto patamar identitdrio. Embora menos
hodierna na sua obra poética, esta temética
apresentar-se-& nNoO seu mais recente
romance, Montanha Distante, ao longo do
texto e em funcdo duma degeneracao
cultural macica. O binarismo intra-tematico,
por outro lado, exercer-se-a uma influéncia
essencial e muito mais evidente, tanto nos
jogos léxicos e semanticos do poemario,
Somos Infelizes, a raiz de técnicas poéticas
semelhantes na obra apocaliptica e distépica
de Adilia Lopes, como nas contradi¢des
socio-politicas evidenciadas no romance. Em
ambas as obras literdrias, a abordagem
destes temas se submetem ao conceito
epitemolégico do surgimento dum universo
distopico, o qual reflete as realidades da
superficialidade do contentamento social e
individual comedido por forgas alheias.

SOMOS INFELIZES (2018)

O poemadrio Somos Infelizes baseia a sua
composi¢do formal numa trajetéria métrica
consoante e de crescente repeticdo. Este
aspeto formal e aparentemente simples
apoia a evolugdo temadtica distopica da
totalidade da composicao poética ao longo
da sua implantagdo em poemas individuais.
A temética da angustiada incapacidade do
ser humano cujo coragdo procura
desesperadamente a expressdo explicita dos
seus complicados sentimentos revela-se
como uma das bases da metaforizacdo da
linguagem no poemadrio.

Através da indagacdo nesta peculiari-
dade repetitiva da estrutura formal do
volume descobre-se uma tangivel dialética
imitativa da poesia de Adilia Lopes na
versificacdo de Ladeira. Aparece sobretudo
por meio do carater ritmico recorrente. No
poema “A Cura”, da sua colecao Clube da
Poetisa Morta (1997), a perspetiva distépica
de Lopes se observa por meio da repeticao
vocalica e sildbica, indicando assim uma
trajetéria autodestrutiva pela simplificacdo
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metapoética e epistemoldgica. Serve como
reflexdo acerca da futilidade da existéncia
humana: “O poema ndo é / forma de bolo /
é barco de tolo / (o tolo satda o velho mar /
a seguir despede-se ou despe-se) // [...] Vao-
se os poemas / fique o poeta / por muito
pateta / para bater na neta” (Lopes 160-61).
Embora o elemento distépico ndo se
apresente de maneira explitica, a nocao do
abuso fisico até a neta do poeta figura como
referéncia metonimica da linhagem poética
quebrada na auséncia da expressdo artistica.
Da mesma maneira a insinuacdo do
distépico ocorre em poemas como “Natura
et ars”, republicado no livro de Almeida.
Aqui, a repeticdo e simplicidade formais
deslocam aos leitores até a assustadora
compreensdo da futilidade da busca de
significado existencial. Esta frivolidade é
manifestada quando os “marcianos”
procuram achar o sentido duma lista
telefénica: “os versos [..] descrevem um
momento de incompreensao inicial, a que se
segue uma resolucdo inesperada e um final
ambiguo [..] o poema fala-nos de um
problema de legibilidade, cuja resolucdo nao
depende tanto do contetido [...] como dos
lentes [...] com que é lido” (Almeida 12). O
questionamento da existéncia e a sua
subsequente inutilidade enfatizam-se nestes
versos e no ciclo ritmico que imita nao
apenas uma cangao de ninar, mas também a
reducdo linguistica dominante na poesia
experimental. “A diferenca da representagao
da dor na obra de Adilia Lopes estad também
relacionada com a impossibilidade de
distingdo entre os seus vérios graus de
importancia, aparecendo a hierarquia entre
estas dissolvida” (Almeida 25). No poemério
de Ladeira a énfase despenca numa
linguagem coloquial em confronto com a
uma realidade em plena descomposigao, e
cuja temética advém do desalinhamento que,
por sua vez, a contradicao entre o mundo e a
sua subsequente expressao artistica produz.
O proéprio Ladeira retoma e reflete sobre esta
nocao que virara primdaria na colecdo do
mesmo que aqui se estuda:
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... a naturalidade de Adjilia ndo deixa de
ser um artificio, como qualquer outro; o
que ndo invalida a genuinidade
(humanidade, autenticidade) do seu
projecto poético: o de criar uma estética
(e uma ética, como procurarei
demonstrar) da sinceridade. (“Devo”, 90)

Esta renovada vinculagdo metonimica de
mundo-artificio e a palavra poética carrega a
poesia de Lopes no seu dialogo simbdlico
com a voz poética de Alberto Caeiro,
conhecido heterémino pessoano, segundo o
estudo de Ladeira. Esta carga semantica
exerce uma influéncia direta nos versos de
Ladeira, os quais se veem compostos
concomitantemente com o momento de foco
particular do autor na andlise dos escritos de
Lopes. De facto, pode-se articular uma
jungdo formal destes poetas, de

lembrar o facto de ambos cultivarem as
aproximacgdes perigosas nao s6 ao
portugués considerado nao-literario,
corrente, até popular, mas a um idioma
poético essencialmente provocador, com
as suas estrofes moveis, quase
independentes do conjunto, que
funcionam como haikus intrigantes, ou
méximas  perturbadoras de uma
qualquer seriedade ou convencionali-
dade poéticas, eminentemente citaveis,
portanto. (92)

Concomitantemente, um forte rasto
desta “sinceridade” wvulgar pelo artificio
poético que, por sua vez, pode-se observar
como elemento culto.

Nos versos em Somos Infelizes de Ladeira,
cuja andlise vem a seguir, revelam a
aplicacdo da aproximacao critica acima cujos
elementos essenciais se apresentam desde o
comeco do poemdrio. Algumas notaveis
reminiscéncias dos aspetos formais da
poesia de Lopes, portanto, exemplificam e
ajudam a expor a leitura critica os mesmos
na colecao.
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No poema de abertura, o qual aparece
sob 0 mesmo titulo da colecdo, “Somos
Infelizes”, observa-se que este titulo serve
também como primeiro verso e afirmacao
cuja contestacdo se estabelece na primeira
estrofe:

E, no entanto, o mundo
onde nado fomos felizes
comanda o nosso olhar (9)

A inquieta ansia da insatisfacdo permeia
estes primeiros versos e, de facto, a
integridade formal do poema. A rima
provoca uma sensacdo de circularidade
ritmica ad nauseam no leitor, sempre em
apoio do tema principal. Esta peculiaridade
serve para que o leitor se aperceba da nocao
de mundo-artificio sugerido na estrutura
metonimica presente nos versos de Lopes
anteriormente mencionados. Noutras obras
de Ladeira este efeito também se identifica,
por exemplo, no poema “Um Lugar na
Terra”, publicado avulso em 2012, a
dualidade simbélica realca a énfase e a
fissura para com o tema utépico:

H4 um lugar na terra

para cada um de nés

Um lugar onde de véspera nos deixaram
uma cadeira junto a um lago.

Ha uma grande casa onde nos esperam.
Uma sala onde me conhecem.

Onde alguém diz em voz baixa

vamos conversar para a sombra ...

Ha, certamente, um vasto prado verde
para cada um de nés.

Uma praga branca.

Um velho amigo

doido de alegria. (189)

Os ultimos versos do poema, sobretudo,
alumiam esta formalidade ritmica e a
subsequente relacdo com o tema. A solidao
no poema cobra duas vidas, uma libertadora
e reconfortante (“.. uma sala onde me
conhecem”) e a outra silenciada (“em voz
baixa”). A dicotomia da luz e da escuridao, a
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qual devia de evocar aquelas “dualidades
contraditérias” mencionadas acima, aqui
torna o ambiente ameacador e inseguro.

Outro poema que trata de uma temética
semelhante a do poema “Somos Infelizes”
nasce do seu poema “As Cidades nao
Existem”, composto em 2023 e publicado
online em 2024:

As cidades ndo existem
com os seus prédios altos
os seus jardins secretos

os seus soldados escuros...

A forma homogénea do poema, e a
anafora vocalica e as semelhancas entre
consoantes sordas estabelecem, no seu
conjunto estrutural, uma velocidade até a
brandura do abandono do espaco poético
pelas figuras alumiadoras. Habitam nele os
lugares secretos do poder “escuro”, da
vileza, até que a propria cidade se torna um
lugar onde o mesmo espaco desaparece no
mistério.

Ao voltar a “Somos Infelizes,” noutros
momentos do poema a tensdo entre o desejo
de confianca no outro e uma instavel
autoconfianga, sublinhada pela realidade
mortifera do devaneio l6gico no espaco da
voz poética, surpreendentemente se revela:

Entre escarpas, das-me a mao
mas, sem saberes, hesitas,
julgando que te calas, gritas,
pensando que ainda salvas,
vens matar. (10)

Esta  instabilidade, brotada da
dualidade em estado de incompletacao,
transfere o sujeito poético a um estado de
perdicdo individual dentro do coletivo
ausente. O poema termina com uma
narracao que expressa metonimicamente o
estado de &nimo de si e do outro desde o
ponto de vista do naufrago sem esperanga de
salvacao:
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E, no entanto,
aguardam-nos as praias
0S seus mares serenos
sem haver vento

ou remos.

De 14 traremos
exactamente [sic] uma vida a menos:

‘O que imaginarmos vemos.” (10-11)

Daqui extrai-se o miolo deste universo
distopico, ou seja, a inversdao de um mundo
de auto-satisfacdo, o leitor enfrenta-se a
criagdo dum mundo préprio fatil por parte
do mesmo sujeito poético e do interlocutor.
Supde-se que aquele sujeito poético seria o
leitor do poema, refletindo por sua vez sobre
esta criacdo coletiva e destrutiva, atualizada
com cada renovada leitura do poema. Desta
forma a obra de Ladeira serve o seu
proposito construtor, porém na fabulacao do
final infeliz destes seres poéticos, para os
quais s0 resta ficarem a deriva e a toa. Um
processo semelhante ocorre numa das obras
anteriores de Ladeira, nomeadamente, Eu vi
jardins no inferno, quando a voz poética
declara a quebra do seu autore-
conhecimento:

N3ao conheco a minha casa.

Nao conhego quem,
surpreendentemente, se senta a minha
mesa;

quem é assim amado e acolhido pelos
meus,

saudado sem reservas pelos animais que
interiormente acordam;

calorosamente recebido na honesta
alegria da ceia,

ao fim de um dia obscuro e longo. (44)

Nao s6 serve como contestacdo a nocao
poética da seguranca do lar presente do
poema “Um Lugar na Terra”, realca que a
caréncia de autodefinicdo termina num
estado de deméncia ontolégica no qual o
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sujeito poético sabe da existéncia do mundo
externo mas ndo consegue acolher ao
conhecimento particular desse mundo.

Conseguintemente, o poema “Temos
Medo do Perigo” (28-30) expressa a nogao de
um deslumbramento social cuja
manifestagdo principal reside no siléncio da
voz do individuo auto-censurado:

E do fracasso ser sucesso
do sucesso ser cansaco

do cansago ser pressago

e do cargo ter prestigio (28)

O ritmo do poema revela uma perfeigao
classica e formal que ironicamente ndo se
realiza na rima dos versos. Alids, este aspeto
do poema apresenta-se numa rima interna
por meio da repeticdo de termos que, no seu
conjunto  semantico, representam um
processo de vai-e-vém da existéncia do ser
humano entre pontos altos e baixos.
Curiosamente, chama a aten¢do o ultimo
passo, do “pressago” para o “prestigio”,
aproveitando a aliteracdo para fins enfaticos.
E de notar que esta formula retérica existe
nos primeiros coletdneos do poeta Joaquim
Pessoa em obras como O Pdssaro no Espelho
(1969-1972):

Luas podres luas novas luas cheias
odes trovas melopeias

melodias

concertos concertinas concertezas
obrigados obrigacdes letras letrados
politicos poentes poetas pontes ...
romarias rios remos / tudo temos / que
mais queremos? (Obras completas, 19)

Voltando ao poema de Ladeira, o
evidente jogo de palavras orienta aos leitores
a uma compreensdo da vida como uma
frustrante derrota da compreensdao mais
profunda a coletdnea de vocdbulos cuja
aparente confusao organizacional arrasta até
a uma epistemologia sem sentido.
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A despersonalizacdo do ser humano, sob
o mando de seres maléficos, revela-se mais
tarde no poema:

... COINO Macacos em cacos
em maos de filho demente:
gente vidente, evidente,
evidentemente. (29)

A evolugao fénica de “vidente” para
“evidentemente” urge uma interpretacdo da
existéncia como um inquieto desen-
volvimento desde a abertura do ser a
infinitas  possibilidades até a tragica
claridade do fracasso. Ao aproximar-se o
leitor ao fim do poema, sente-se o mais claro
indicio do receio a circularidade ontolégica
da qual j& se comentou neste estudo:

E tem o secreto medo
de se deitar esta noite
e acordar amanha cedo. (30)

O poema termina, portanto, num
momento de crise existencial. A ontologia
do estranhamento (“uncanny”) exige que a
imitagdo percorra os limites da identificagao
para com a realidade, de tal maneira que
atrapalha os sentidos, criando uma sensagao
de desconforto:

The experience of realness measures the
way in which our perceptions ‘fit" into
the world. In the end, this means that
thought things and thought events, such
as literature and poetry, sustain our
sense of the real although individual
works may be perceived as abstract or
uncanny. (Ghosh 74-75)

Decorre duma forma similar aquela do
Teatro do Absurdo, no qual o significado ja é
apenas um resquicio desgasto, elemento da
vida sem trajetéria e uma argumentagao sem
légica, pois, a propria linguagem carece de
estrutura e base congruentes. Sobre tudo nos
ambientes urbanos e rurais mencionados no
poema: Arkansas, Beja, o Rio Tejo, a
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deambulacdo vital representa um prejuizo
do ser humano como aspeto identitario da
mesma existéncia, a qual, pela sua plena
natureza, carece de processos cognitivos
avancados e recai sempre na mera
sobrevivéncia. O leitor ndo perde a sensagao
de  desconforto que nasce como
consequeéncia.

O poema “Ha Telefonemas” interroga a
expressao simbdlica da nogao acima:

Que nos chegam
sob a forma de poemas.

Que nos queimam
como casernas-cisternas (41)

O poema abre numa repeticao enfatica,
dando passo a evolucdo do conceito de
“poema” em “cisterna,” a qual reitera a
finitude do conhecimento humano (tomado
por si como processo infinito) devido as
limitagdes proprias da expressdo linguistica.
Continua lembrando aos leitores da volta do
siléncio como funcdo do estranhamento do
individuo em estrofes curtas como:

Fluentes
afluentes
e silentes.

Rimas finais.

As complicadas redugdes expressivas e o
concomitante revestimento destrutor dos
ideais sentimentais da voz poética ao
realizarem-se no mundo humano (e
portanto, imperfeito) ndo se deixa de
compreender. Estas “rimas finais,” desde
logo, redefinem e recolocam o amor num
espaco ontologicamente vazio e
epistemologicamente redutivista. A nogdo
do estranhamento apoia a redefinicdo da
realidade estabelecida no poema, ao
obscurecer a fronteira da ficgdo literaria e da
criacgdo literaria em fungdo dum mundo em
estado de crise. No seu estudo sobre a poesia
do terrorista norte-americano Timothy
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Mcveigh, McCooey teoriza sobre os
possiveis efeitos desmitificadores da poesia
quando se encontra em maos destrutivas.
Argumenta-se que, tanto pela expressdo
poética como pela incapacidade do ser
humano de ultrapassar os seus limites, a
recriacdo da realidade tangivel na poesia
pode-se considerar uma arma da prépria
destrucao, pelo qual, portanto, o leitor reflete
sobre a fina e fatil distingdo entre realidade e
arte (McCooey 487). O potencial de
degeneracao da voz poética numa expressao
literaria gerada num ambiente distépico nao
se pode preterir.

Neste sentido, o ultimo poema da
colecdo, “Noés, os mortos, ndo sabemos”
(111-12), procura resolver as questdes
epistemolégicas e o  concomitante
estranhamento ontolégico abertos nos
poemas anteriores. O primeiro verso,
“[plorque é tao vivo o que vemos?”,
representa o isolamento do individuo
expresso desde os primeiros versos do
poemadrio. Além disso, a seguinte estrofe
aborda uma tragica e infeliz ontologia
absurda:

E para n6s muito mais estranho
ter pertencido a esse mundo

do que nadar neste oceano

sem fundo, imundo, profano
onde um século

é um segundo (111)

A estranheza da existéncia mundana e
inquieta frente a vivéncia infinita e calma
aparece como tema principal nestes versos.
O tempo, fluido e infinito, torna-se
irresoluta. Para os leitores, a relacdo
metonimica que apoia esta imagem do
oceano ndo deixa de se aperceber.

O poema, e portanto, a coletanea poética,
termina num momento de esperanga.
Deseja-se que o ciclo de destronamento do
tempo / espago humano se quebre, e que,
conseguintemente, o ser humano se escape
da infelicidade e do constrangimento:
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E essa mao que forma
com esta foice

ramos,

sabe onde estou

sabe onde estamos? (111)

Conforme o questionamento que se propde
por meio destes versos, a chegada a
resolucdo absoluta nunca se realiza. Neste
sentido, a prépria conclusao é tao indecisa
como a voz poética. A possibilidade do
bafejo aliviador existe, embora a cabega se
encontre sob a superficie da dgua. O amor
armadilha-se, portanto, nas redes de
incomunicabilidade e de  confusdo
existencial. A questao do amor, implicita ao
longo da colegdao, comega como uma falta de
percepcao da felicidade entre os seres, passa
por momentos de aproximagdo (embora
sempre sob o medo da revelacdo do ser como
capaz de comunicacdo dos seus sentimentos)
e finalmente na violenta desordem da mente
humana num mundo que encoraja a
perseguicdo e limitagdo da linguagem e do
lago unitario entre sujeito e objeto poéticos.

MONTANHA DISTANTE (2020)

Dois anos depois, a publicagdo do
romance Montanha Distante reflete a mesma
tematica e de forma prosaica. Algumas
indicacbes deste parentesco ideoldgico e
poético descobrem-se na critica atual da
obra.

O romance abre no taxi cujo motorista
apresenta-se como  constrangidamente
extrovertido para com o seu passageiro, um
jovem silencioso. Numa tentativa de entreter
ao seu passageiro, durante uma viagem que
aparentemente atravessa a largura total dum
pais sem nome, o taxista conta a histéria da
sua vida. Comeca narrando da juventude as
aventuras na universidade, os encontros
com a amada e, portanto, com as autoridades
do estado ditatorial e moralista, e finalmente
as rebelides pessoais que o levaram até a sua
profissao atual. Para o final do romance é-
nos revelado que o presta um apoio
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notadamente ressentido a policia secreta, um
ramo de vigilancia moral do estado, e que o
passageiro se encontra numa situacao de
fuga da mesma. O romance termina com a
tentativa fracassada do taxista de se dedicar
a mais um ato contra o estado que o mantém
sob o seu dedo contraditoriamente
autoritaria e moralista, e a subsequente
captura do passageiro.

Segundo  Margarida Rendeiro, a
importancia da obra radica na sua recriagdo
dum mundo onde a liberdade deu lugar ao
populismo desenfreado. “[E]sthesia-based
populist political rule [shows] that it
ultimately leads to an impossible society
whose prevailing emotions generated by
fear and vulnerability hamper societal
cohesion” (468). O proposito de todo
residente da nacdo figura na visdo de
patriotismo e aperfeicoamento do ser como
representante do coletivo:

In Ladeira’s novel, exemplary citizenship
is the sole life objective and ethics of all
inhabitants. Self-esteem only exists if it is
combined with wholehearted patriotism,
and  personal and  professional
accomplishments count insofar as they
are patriotic. Thus, Dear Leader’s best
wishes to his citizens are for them to
achieve  professional-patriotic = and
family-patriotic success. (470)

Essa “coesdo social”, concomitantemente,
manifesta-se com base no medo e na
perpétua vigilancia, a qual corresponde
metonimicamente a uma cautela ao nivel
universal na obra. De facto, os simbolos mais
prevalentes que aparecem em forma dos
nomes da aldeia de partida do passageiro do
taxi, “Vila Ideal”, e aquela de chegada e o
subsequente prendimento do mesmo, “Vila
Real”, servem como pontos extremos entre o
idealismo do passageiro e a fria realidade na
qual é preso pela policia (469). Conforme
esta interpretacdo critica, outros pontos
essenciais sdo as semelhancas com as
ditaduras populistas do passado (470) e a
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nocdo do poder como funcdo da
masculinidade, a qual em si serve como
ponto de arranque da visdo geral do poder
do estado (471). Neste sentido o alinhamento
tematico com os estudos académicos de
Ladeira evidencia-se; contudo, a reflexdo da
realidade histérica portuguesa em termos
tangiveis diferencia o romance do poemario,
embora no desenvolvimento do amor como
ponto de afastamento entre os seres
humanos manter-se-a.

E desde o desenvolvimento de certos
momentos teméaticos que a no¢do do amor se
define. Na sua juventude, “com vinte anos”
(Montanha, 27), o protagonista conhece a
“rapariga loira”, cujo nome nunca
adivinhamos. Depois de um agressivo e
dramatico periodo de namoro, os
representantes do governo do “Querido
Lider” ativos na instituicio de ensino
descobrem o casal num ato de desobe-
diéncia, num momento de acerba e cémica
ironia, e resolve torna-los um casal modelo
do estado:

..desse dia em diante, em face do
sucedido, o Campus considerava-nos
‘namorados oficiais’ ... candidatos ideais,
dir-se-ia que ‘nascidos um para o outro’,
para o Programa de Reproducdo do
Campus. O potencial civico-patriético de
ambos era bastante elevado. As
personalidades eram compativeis e -
mais importante do que tudo - as nossas
carateristicas genéticas complementa-
vam-se de forma perfeita. (62)

Desde esse momento “o namoro seguiria um
protocolo criado com o fim de homenagear
os mais altos ideias da Nacdo, trazendo
beneficios e honrarias a todos ... e, por fim,
ao Reino” (63). Em termos de paralelismos
histéricos, podem-se identificar uma série de
governos autocraticos entre cujos programas
sociais se encontravam os semelhantes: a
autorizagdo especial para as professoras
noivas sob o governo de Anténio Salazar
(Santos 15), os programas de intervencao
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genética do governo nazi, etc. No entanto, o
protagonista do romance de Ladeira nao
deixa de lado o seu espirito revolucionario,
pois, deixa o casamento depois de varios
infelizes anos e entra em relagbes com uma
mulher de idade cuja vida profissional se
realiza “ao bordel - ou seja, ao Centro de
Apoio Sexual” (92). Apés o término deste
relacionamento, volta ao mundo sem
profissao, o qual o leva a de motorista de
taxi. Aqui o leitor descobre mais um exemplo
do exercicio de controle total sobre todo
aspeto da vida dos cidaddos do estado
distopico da “Vila Real”. H4 ressonancias
desta indole de fiscalizacdo em exemplos
literdrios como o centro de encontros
amorosos com entre homens de classe social
alta e mulheres “pecadoras” Jezabel, do
romance The Handmaid’s Tale (“O Conto da
aia”) por Margaret Atwood.

O estranhamento do protagonista do
romance expde-se como um dos fenémenos
mais palpitantes da narrativa. Tal como o
passageiro cuja vida resolve salvar, embora
tarde, o taxista manifesta uma repugnancia
até o governo, o amor (tal como se sobrevive
no enredo do romance) e a si proprio pelo
compromisso que num momento de
fraqueza moral aceitara e subsequentemente
sostivera. Utiliza o vocabuldrio duma
revolucdo  pessoal, mas encontra-se
socavado pelas suas proprias palavras. A
luta com wuma sociedade fortemente
controlada por um governo totalitario é
destinada ao fracasso devido a participacao,
por sua vez, dos préprios cidadaos.

De novo é possivel recorrer a escritos
anteriores e posteriores para recuperar a
memoria desta tematica na obra de Ladeira.
H4 uma referéncia a esta inabilidade de
espaco de compreender uma missao utdpica
no poema anteriormente mencionado, “As
Cidades ndo Existem”, na qual a insurreigao
nao ocorre por um golpe ao poder mas desde
a propria estrutura do poder, o que causa
uma transmutacdo da liberdade em mera
fase do estabelecimento do poder absoluto

do siléncio a expressdo. No poema “Os



As montanhas dos nossos sonhos quebrados

Salteadores”, do poemario Eu vi jardins no
Inferno, a voz poética descreve uma cena de
autocensura e limitacdo da expressao
linguistica, pela qual desenvolve esta
sensacdo distopica:

A desilusao dos filhos que brincam,
inconsolavelmente, aos cantos,

as mulheres que desviam o olhar de
outros olhos

em direccdo ao fogo, onde a panela
arde,

junto ao calor reconfortante das cabras.

‘H& que persistir e procurar ser alegre
agradecer ao céu sobre a montanha’ ...
(28)

De maneira semelhante ao uso da
linguagem acima, um discurso
“reconfortante” no seu amenguamento e
simbolismo de oposicdes de dinamica
pseudo  religiosa contrasta com o
autoimpedimento por meio do foco de
possivel  expressdao fisica (o  olhar
compartido) num objeto intermédio a todos
os olhares, uma espécie de 6bice metaférico
que, a escolha das préprias personagens, cria
um procurado estranhamento que interdita a
comunicacdo. De novo a dualidade que
supostamente trazia aos personagens a
compreensdo maior do mundo apenas serve
como ferramenta de silenciamento e
armadilha.

CONCLUSOES

E justamente  nas  nogdes  do
constrangimento e a estranheza impostos
pela sociedade que o leitor encontra os
pontos essenciais da comparagdo. Em
relagdo ao romance, a obra poética reserva a
expressdo mais direta para os poucos
momentos de verdadeira perspicacia
epistemolégica; noutras palavras, em versos
metapoéticos exemplificados acima, revela-
se que o contributo linguistico ndo sustenta
uma libertacdo da alma do ser humano. A
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voz poética, no geral, apercebe-se no seu
estado de ser limitada pela propria
linguagem, e portanto, de novo a sua
tentativa socava-se por meio do intento de
desafogo intimo. Esta valvula de escape nao
existe num mundo de poiesis circundante.
Nesse sentido o romance propde uma
dialética relativamente mais aberta, pelo
menos ao patamar alegérico, em relacao as
crises expressivas que no poemadrio se
padece. O tema do amor socava-se pela
propria linguagem amorosa, manuseada por
uma sociedade autoritiria em apoio ao
afastamento forcado. O evidente propodsito
da utilizacdo do amor como apetrecho dum
estado baseado no controle absoluto (politica
e epistemologicamente falando) aparece
como contexto ao mesmo processo de
constrangimento, estranhamento e total
separacdo dos seres poético de Somos
Infelizes, oferecendo uma visdo prosaica
desta adulteragdo do vigor que o amor
apresenta em  circunstancias  sociais
relativamente livres. A profusdo de
exemplos de outras obras poéticas de
Ladeira ressalta esta tendéncia em termos
formais e simbdlicas, a sublinharem o
mundo da distopia individual e coletiva por
meio do fracasso do amor de levar ao ser
humano até a alumiacdo pessoal vigente
também em composi¢des de outros autores
contemporaneos ibéricos.

A incomunicabilidade, quando
percebida e expressa numa obra literaria (em
cuja fungdo, de facto, calha na proépria
comunicacdo de ideias na sua total
complexidade), procura abordar uma série
de temas, embora de forma incompleta,
relacionadas ao amor e a vivéncia
desgracada num ambiente de imposicao de
sérias e insuperéveis limitacdes. Tanto Somos
Infelizes como Montanha Distante abarcam
uma viagem epistemoldgica pela feicdo do
amor tanto nos varios impedimentos sociais
a sua realizacdo como na sua atribuicdo de
instrumento de manipulagdo em dois
patentes contextos distdpicos.
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