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Jorge Luis Borges: la lectura y
los mundos posibles de la ficcién
Marta J. Sierra
The University of Memphis
En “El cuento policial”, Borges senala que “[ . . . ] los géneros literarios

dependen, quizas menos de los textos que del modo en que éstos son
leidos. El hecho estético requiere la conjuncion del lector y del texto y sélo
entonces existe. Es absurdo suponer que un volumen sea mucho mas que
un volumen. Empieza a existir cuando un lector lo abre. Entonces existe el
fenémeno estético, que puede parecerse al momento en el cual el libro fue
engendrado” (189).! La relacion entre lectura y escritura se hace explicita,
no solo en la reelaboracion genérica que Borges lleva a cabo en sus relatos
policiales, sino también en la manera en que éstos se construyen como fic-
ciones. La trama de los relatos policiales es, de acuerdo con las convencio-
nes del género, el fruto de una intrincada relacién entre dos historias, una
de las cuales, la oculta, la criminal, se resuelve con la explicacién del de-
tective al final de la historia. Sin embargo, los relatos “La muerte y la
brajula” y “Emma Zunz" complican esta estructura clasica y generan al fi-
nal una cadena de interrogantes sobre la historia narrada. En oposicién a
la trama tradicional que privilegia la causalidad logica, los relatos de Bor-
ges instauran lo que €l denomina como causalidad magica, el espacio de
los reflejos y de la multiplicacion infinita. En este juego incesante de
posibilidades, el trabajo de lectura es analogo al proceso de construir la
trama: el lector debe “ensamblar” los datos que el narrador brinda de una
manera camuflada, mientras que los personajes de Scharlach y Emma
construyen una ficcién a partir de una cadena de pistas falsas por las
cuales logran llevar a cabo un acto de venganza.?

El trabajo de ficcion de Borges comienza con un conjunto de ensayos
en los que reflexiona sobre el proceso mismo de escribir en relacion al
género policial (de esta época son las resefias que publica en la revista
Hogar hacia 1936) y que culminan con una polémica con Roger Callois y
Ameérico Castro hacia 1942.3 Mediante estos ensayos, Borges construye
una teoria sobre la ficcion que luego llevara a la practica en la escritura de
relatos policiales. Desde este momento, lectura, escritura y relato policial
son términos asociados para Borges. Cada autor escribe de acuerdo con
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una forma de leer la tradicion literaria y la critica anterior, lectura que
tiene una fuerte carga de originalidad tal como lo senala en “El escritor ar-
gentino y la tradicion”.% La lectura equivale no solo a un proceso de reela-
boracién creativa de la tradicion, sino que establece un espacio de repro-
duccion que desestabilizada una concepcion cerrada del texto literario. Me
interesa comentar a continuacién “La muerte y la brijula” para establecer
de qué modo el texto reescribe el género policial e instaura al final la vir-
tualidad incesante de este proceso en la referencia a los futuros encuen-
tros entre Scarlach y Lonrot.

“La muerte y la brtijula”: ironia, duplicacién y trama

En “La muerte y la brijula”, el personaje de Scharlach teje una trama
que lleva a la muerte al investigador Lonrot. Como senala el personaje de
Scharlach una vez que consigue atrapar a su victima en la quinta de
Triste-le-Roy, la cadena de asesinatos que Lonrot cree interpretar como un
extrano juego de simetrias geométricas gracias al uso de la brujula, no es
nada mas que una invencion de Scharlach: “El tercer crimen se produjo el
tres de febrero. Fue, como Treviranus advind, un mero simulacro. Gryphi-
us-Ginzberg-Ginsburg soy yo; una semana interminable sobrellevé (suple-
mentado por una tenue barba postiza) en ese perverso cubiculo de la Rue
de Toulon, hasta que los amigos me secuestraron” (507). Mientras Lonrot
se empena en interpretar los asesinatos como una intrincada combinacion
de detalles y pistas tales como las inscripciones que deja el asesino en la
escena, el comisario Treviranus interpreta los hechos de una manera
pragmatica. Asi por ejemplo, frente al primer asesinato, Treviranus pro-
pone el asesinato motivado por un robo, mientras que Lonrot se empena
en buscar una soluciéon mas “interesante™ “[. . .] [hle aqui un rabino
muerto; yo preferiria una explicacion puramente rabinica, no los imagi-
narios percances de un imaginario ladron” (500). Treviranus y Lonrot rep-
resentan dos itinerarios posibles en la lectura de la trama de Scharlach.
Lonrot y Scharlach son son personajes complementarios, de manera simi-
lar al par lector-narrador. La lectura para Borges implica una actividad,
pero guiada sagazmente por la tarea del escritor que va dejando en su fic-
cién un conjunto de pistas que solo determinados lectores pueden acertar
a resolver. En el texto, la falsa interpretacion de las pistas lleva a Lonrot a
la muerte. Sin embargo, la lectura es un juego infinito de posibles encuen-
tros entre el lector y el autor, en que este ultimo teje nuevos laberintos al
primero en un juego de nunca acabar. Esto refuerza el caracter virtual de
la trama, ideas que tienen que ver con el concepto de ciertas teorias
fenomenologicas de la lectura como las de Iser.> Al final del cuento,

JORGE LUIS BORGES: LA LECTURA Y LOS MUNDOS. . . 61

Scharlach senala un posible encuentro futuro con Loénrot en el cual el
cuchillero desafiara nuevamente al detective para que pueda perderse con
facilidad en “un laberinto griego que es una linea unica, recta” (507) y que
se encuentra signada en la idea de lo doble: “Aguardeme después en D, a
2 kilometros de A y C, de nuevo a mitad de camino” (507). La ironia del
texto es que el detective termina encerrado en la trama que construye el
asesino a partir de la obsesion de Lonrot por lectura de los libros de
Yarmolinsky, hecho del que el narrador se burla continuamente. El detec-
tive de la historia de Borges se halla concentrado mas en la cuestion
metafisica que en la investigacion policial: “Loénrot se abstuvo de sonreir.
Bruscamente bibliéfilo o hebraista, ordené que le hicieran un paquete con
los libros del muerto y los llevé a su departamento. Indiferente a la investi-
gacion policial se dedico a estudiarlos” (501). De acuerdo con David A.
Boruchoff, la caracterizaciéon de Lonrot determina la artificialidad de su
personaje y del género policial. Boruchoff senala de qué manera Borges in-
vierte, por medio de una construccion no convencional de la historia y de
la parodia del detective, las convenciones del género:

Where traditionally the rational intervention of the detective re-
establishes order to a world in chaos, in ‘La muerte y la braju-
la’ this intervention serves to further undermine the reader’s
sense that he can understand, through reason, his world — a
world which is, moreover, of his own design. In the final tally,
then, man’s existence once more is ruled by chance and fate.
The power of reason is doubly denied (18-19).

“La muerte y la brgjula” instaura finalmente el espacio de lo que Ana
Maria Barrenechea ha senalado la “irrealidad” en la obra de Borges. El
laberinto representa, de acuerdo con esta autora, el caos que amenaza
permanentemente la realidad que nos rodea (47). Se puede pensar que el
laberinto es una forma de “tramar”, de encadenar acciones en una com-
pleja arquitectura cuyo diseno reside en la inteligencia del autor. Orden
real y orden fantastico se materializan en las dos tramas que existen en el
relato policial. De acuerdo con Todorov, se trata de la coexistencia de dos
historias: una “oculta” que tiene que ver con el crimen mismo y cuyas
causas se hallan latentes; otra “evidente” en relacion al proceso de investi-
gacion que lleva a cabo el detective de la historia. Estos dos planos se
conectan al final y generalmente se espacializan en el texto policial. Al fi-
nal de la historia, lo “oculto” emerge en el texto por medio de una expli-
cacion racional.

En el caso de “La muerte y la brajula” sucede algo diferente. Si bien la
trama se resuelve en la quinta donde Lonrot es asesinado, esta aparente
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solucién se desvirtua al final. Las aparentes simetrias en el tiempo y el es-
pacio de la explicacion que brinda Scharlach no son sino otra cosa que
una nueva trampa para el lector.? El hecho de que la quinta sea un espa-
cio de duplicacién, permite el ingreso cadena de paradojas, representadas
por el laberinto griego de una sola linea recta al que se refiere Lonrot. Se-
gun el relato, el lugar “[. . .] abundaba en inutiles simetrias y repeticiones
maniaticas: a una Diana glacial en un nicho loébrego correspondia en un
segundo nicho otra Diana; un balcon se reflejaba en otro balcon; dobles
escalinatas se abrian en doble balaustrada [. . J. Y mas adelante: “[ujn
resplandor lo guié a una ventana. La abrié: una luna amarilla y circular
definia en el triste jardin dos fuentes colgadas” (505). El laberinto puede
leerse asi como un simbolo de la virtualidad del texto literario y de los in-
finitos recorridos que el lector puede llevar a cabo. La doble organizacion
del espacio de la quinta es entonces una manifestacion de las dos reali-
dades del texto y una metafora de la literatura como un espejismo (o un
juego de infinitos espejismos) para el lector. Scharlach senala al respecto:

En esas noches yo juré por el dios que ve con dos caras y por
todos los dioses de la fiebre y de los espejos tejer un laberinto
en torno del hombre que habia encarcelado a mi hermano. Lo
he tejido y es firme: los materiales son un heresidlogo muerto,
una brajula, una secta del siglo XVIII, una palabra griega, un
punal, los rombos de una pintureria (506).

En el texto vence finalmente, no el ardid razonador del investigador,
sino por el contrario, Scharlach, como representacion arquetipica de la
pasion y el coraje de los cuchilleros. Como senalaré a continuacion,
“Emma Zunz” establece una légica similar, al tejer una trama para vengar
la muerte paterna. A diferencia de lo que ocurre con “La muerte y la
brajula”, el detective es, en este relato, el propio narrador quien desen-
trana el secreto de Emma al final del relato.

“Emma Zunz": trampa, venganza y construccion genérica

En el relato de “Emma Zunz" , la protagonista, para vengarse del hom-
bre que causo la ruina paterna, comete un crimen inventando una ficcion,
no con una cadena de hechos ajenos, sino con su propio Cuerpo. Judith
Butler propone que frente a la categoria normativa del sexo es posible
pensar el género como una categoria performativa. Preguntandose en qué
medida el discurso regula y genera la materialidad del cuerpo, Butler
senala que el género es fundamentalmente un proceso de citar imagenes y
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discursos del cuerpo y actualizarlos en una identidad personal. Sus ideas
buscan ubicarse entre el determinismo foucaltiano del poder y los discur-
sos regulatorios sobre el cuerpo, y las teorias feministas como la de Iriga-
ray que retoman una polémica imagen de lo femenino como una resisten-
cia a las categorias binarias. Me interesa retomar estos conceptos de Bu-
tler en la medida en que refieren a una concepciéon dinamica de la identi-
dad corporal, no s6lo a nivel discursivo sino a nivel material. La
“materializacion” de un cuerpo se lleva a cabo entonces por medio de la
cita del poder que se transforma en norma a la hora de formar el “yo".8 De
esta manera, citar la ley es asumir el orden simbélico, un proceso de apro-
piacion que es a la vez regulatorio y paradéjico con las decisiones del suje-
to. Pero sobre todo, es un proceso virtual que puede ser resignificado por
medio de la operacion de citar y de reiterar los discursos sobre el cuerpo y
la sexualidad. En este sentido, la materialidad del cuerpo se puede trans-
formar por medio de relaciones fluctuantes y contradictorias con el orden
simbélico.

El relato de “Emma Zunz" encierra un misterio que reside en el uso es-
tratégico que Emma hace de su cuerpo. El asesinato de Loewenthal queda
pactado en una complicidad del lector y de Emma, de la misma manera
en que Emma y su padre habian mantenido el secreto acerca del “verda-
dero culpable”, Aaron Loewenthal:

Emma, desde 1916, guardaba el secreto. A nadie se lo habia
revelado, ni siquiera a su mejor amiga, Elsa Ustein. Quiza re-
huia la profana incredulidad; quiza creia que el secreto era un
vinculo entre ella y el ausente. Loewenthal no sabia que ella
sabia; Emma Zunz derivaba de ese hecho infimo un sentimien-
to de poder (las cursivas son mias 564).

Este secreto reitera en el texto una alianza entre Emma y su padre, una
alianza que conlleva un acto de reivindicacién simbélica en el momento
del asesinato. El secreto es un resorte central en la trama que teje Emma.
La escisién entre lo publico y lo privado, y el uso estratégico que Emma
hace de estos dos planos es central para la concrecion de sus objetivos. El
narrador comenta con ironia esta incongruencia entre las acciones priva-
das y publicas de la protagonista. Asi, senala por ejemplo: “Habia en la
fabrica rumores de huelga; Emma se declard, como siempre, contra toda
violencia” (565), hecho que constrasta con su firme resolucion de prostitu-
irse y luego asesinar a Loewenthal. Esta ironia se vincula con la esmerada
teatralidad con la que Emma construye su personaje de prostituta y victi-
ma. La compleja relacion de Emma con el mundo masculino se relaciona
en el texto con una negacién de su cuerpo, mediante la aceptacion cons-
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ciente de una violacién y el uso de ella como justificaciéon de un asesinato.
El misterio clave de su crimen queda encerrado en su cuerpo y en la men-
tira de la violacién. Ahora bien, este hecho le permite el ingreso al mundo
masculino, no como victima de los hombres, sino como artifice de su
propia venganza. Pero para llegar a ese punto tiene que establecer un
minucioso proyecto de reconstruccion de su identidad corporal, mediante
un uso frio y calculador de su imagen fisica. El asesinato es equivalente,
como en el caso de “La muerte y la brijula” al plan de ficcionalizar. Emma
Zunz es, como el cuchillero Scharlach, un alter ego del narrador. La trama
que Emma teje tiene que ver con una construccion teatral de su imagen

publica:

Acaso en el infame Paseo de Julio se vio multiplicada en espe-
jos, publicada por luces y desnudada por los ojos hambrientos,
pero mas razonable es conjeturar que al principio errd, inad-
vertida, por la indiferente recova [. . .] Entré en dos o tres
bares, vio la rutina o los manejos de otras mujeres. Dio al fin
con hombres del Nordstjairnan. De uno, muy joven, temi6o que
le inspirara alguna ternura y opté por otro, quiza mas bajo que
ella y grosero, para que la pureza del horror no fuera mitigada
(las cursivas son mias 565-566).

El caracter de artificial que sefala la imagen de la reproduccion de
Emma en los espejos, se relaciona con la construccion de una ficcion en
torno a su identidad corporal. En un laberinto se entrega al marinero para
llevar a cabo la primera parte de su venganza, espacio que funciona como
una sinécdoque de la ficcion:

El hombre la condujo a una puerta y después a un turbio
zaguan y después a una escalera tortuosa y después a un
vestibulo (en el que habia una vidriera con losanges idénticos a
los de la casa en Lanus) y después a un pasillo y después a
una puerta que se cerro. Los hechos graves estan fuera del
tiempo, ya porque en ellos el pasado inmediato queda como
tronchado del porvenir, ya porque no parecen consecutivas las
partes que los forman (566).

Retomando la idea de Butler de que el “género” es una especie de proce-
so sutil, laborioso y privado que un sujeto teje en torno a su sexualidad,
considero que en el relato de Borges, ese proceso €S paralelo al de la fic-
cion por la que Emma consigue la venganza. Escribir ficciones de acuerdo
con este relato implica usar, distorcionar y cambiar deliberadamente la
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imagen corporal para ocultar el enigma en el centro de la ficcion. Lo in
teresante es que el relato de Borges muestra la relacion con el cueer
como un proceso ambivalente y contradictorio de asumir la sexualidag
Existen numerosas contradicciones en la forma en que la protagonist
construye su venganza, contradicciones que tienen que ver con una re
laciéon conflictiva con el mundo masculino, representado por la figura pa
terna. Los problemas de la memoria que el narrador representa por medji
de los puntos suspensivos o las acciones de la protagonista, por ejemplq
al recibir la carta, se vinculan con una memoria de oprobio personal y sd
cial, y han sido interpretadas con minucia por Eynel Wardi desde un
perspectiva psicoanalitica.? El mundo privado es un aspecto que el narrg
dor indaga con cuidado, y por el cual s6lo depara a Emma una relacio
conflictiva con el mundo masculino: “Luego se hablé de novios y nadie eg
perd que Emma hablara. En abril cumpliria diecinueve afos, pero Ig
hombres le inspiraban, atin, un temor casi patologico [. . .] (151). Este t
mor se transforma en el momento de la relacion con el marinero, en un r]
chazo hacia el propio padre:

¢En aquel tiempo fuera del tiempo, en aquel desorden perplejo
de sensaciones inconexas y atroces, pens6 Emma Zunz una
sola vez en el muerto que motivaba el sacrificio? Yo tengo para
mi que pens6 una vez y que en ese momento peligro su deses-
perado proposito. Pensé (no pudo no pensar) que su padre le
habia hecho a su madre la cosa horrible que a ella ahora le
hacian. Lo penso con débil asombro y se refugio, en seguida,
en el vértigo. El hombre, sueco o finlandés, no hablaba es-
panol; fue una herramienta para Emma como ésta lo fue para
él, pero ella sirvid para el goce y €l para la justicia (566).

El proyecto de “justicia” de Emma es planteado ironicamente por
narrador como una forma de venganza por el ultraje al que se some
Emma. En el transcurso del relato la fuerza de justicia que parece tener
ardid de Emma deviene en algo confuso, en algo diferente: “Ante Aarg
Loewenthal, mas que la urgencia de vengar a su padre, Emma sintio la g
castigar el ultraje padecido por ello. No podia no matarlo, después de e
minuciosa deshonra” (567). De acuerdo con esto, la venganza de Emma
transforma en un ataque simbdlico a todo el orden masculino, algo que
narrador va insinuando por medio de interpretaciones intercaladas en
historia acerca de los motivos internos de la protagonista. A partir de
trama inicial que tiende la protagonista, el narrador teje una segunda tr
ma en torno a los motivos inconscientes de Emma. El narrador funcio
como el investigador que pone en evidencia la existencia de una histo
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secreta en la venganza de Emma, la que lleva a la protagonista a la con-
fusion y al veértigo: * Penso (no pudo no pensar) que su padre le habia he-
cho a su madre la cosa horrible que a ella ahora le hacia. Lo penso con
débil asombro y se refugio, en seguida, en el vertigo” (566). De ahi que la
oracion final sea ironica, ya que sefiala, a través de estas dos tramas in-
tercaladas, la imagen del texto laberinto a partir del cual las interpretacio-
nes posibles son infinitas: «yerdadero era también el ultraje que habia pa-
decido: solo eran falsas las circunstancias, la hora y uno o dos nombres
propios” (568).

Comentando la ficcion de Borge
pecto en su novela Santa Evita:

s, Tomas Eloy Martinez senala al res-

Todos los relatos que Borges compuso en €sa época reflejan la
indefensién de un ciego ante las amenazas barbaras del pero-

nismo. Sin el terror a Per6n, los laberintos y los espejos de
sustancial de su sentido. Sin

Borges perderian una parte
o tendria estimulos, refinamien-

Perén, la escritura de Borges n
tos de elusion, metaforas perversas” (57)

En “Emma Zunz” la estructura doble del relato reenvia no solo a una
lectura sicoanalitica sino también, como lo sugiere Tomas Eloy Martinez, a
una critica implicita de los mecanismos del poder. Emma €s no s6lo una
victima, sino un instrumento de una violencia irracional que se desborda
al final del relato. Emma es, de acuerdo con el narrador omnisciente, un
personaje que, al hacer uso de un poder recientemente descubierto y ad-
quirido, se transforma en un Ser abominable que aliena su identidad per-
sonal por medio de un acto de venganza. El uso de la ironia resulta cen-
tral en este relato, ya que el doble nivel de lectura permite pensar en los
abusos del proyecto nacional representado por el peronismo. Como sefnala
Josefina Ludmer, “Emma Zunz" reconstruye una farsa del poder:

[. . .] el volumen alegorico de la farsa de la verdad muestra que
Emma es una justiciera poseida por las creencias. Creyo en la
posible farsa de la verdad de la legitimidad (le creyo a su pa-
dre), y cree ser €l instrumento de la justicia de Dios, y cree que
su honor esta inscrito en su cuerpo, como dice la ley. Y ademas
es una agente doble: la obrera, comunista o anarquista, que
hace su justicia popular y social en la huelga contra su patron,
y también la nazi que hace su justicia social por la caida de

clase. (478-479)

En ambos relatos, son los “otros”, un cuchillero y una mujer los que lle-
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\éaclzi snc::rc:l la ﬁccit(in, los que asumen los ritos y las circunstancias de la
% 0 una trampa, un laberinto o un reflejo inqui
La ten§1on entre el mundo de la biblioteca y el deljcuer?)‘gleﬁ?eeciecfll(‘)llreal.
y asesinos y de civilizados detectives, parece resumirse :aun ue n ——
verse en un acto de ficcionalizacion, en una trampa poxl— la qge loso"rf:rS 01'-'
ganan .la Presente jugada. Hay una dialéctica de las dicotomias en B0 o
una dla}lectica virtual y en continuo proceso de reinventarse (Z:ges’
economia de lo material y del discurso, entre lo nacional y lo ext?;n'e N
los hechos reales y la ficcién. En este proceso es la mente fabuladorie:loi
narrador la que es capaz de crear nuevas combinaciones insoélitas Lf
con?‘o una ‘%rampa cuestionan la percepcion que tiene el lector de lo' r(éa_le
ggneE:nef;;tor argentino y la tradicion”, Borges senala que esta capacidad.
S o que ver con el acto de conjugar tradiciones: “creo que
tradicion es toda la cultura occidental y creo también qu s e
cho a esta t‘radici()n mayor que el que pueden tener los clllaiit:al;etr:soZedere-
u otra nacion occidental” (272). Y mas adelante: “creo que los argentirllma
los sudamg‘icanos en general, estamos en una situaciéon analoga; ogs,
mos max'lejar todos los temas europeos, manejarlos sin supersti.cilj)n s
con"una irreverencia que puede tener, y ya tiene, consecuencias afort o
das” (273). Considerado desde estos parametros, “Emma Zunz’ ) u‘r‘la_
muerte y la brajula” se conectan por medio de la ‘idea de la tram )
un minucioso artificio, un acto deliberado de tramar una ficcion oa Com‘o
derado en otro nivel, un entramado de tradiciones heterogéneas gt

Modernidad y artificio: la dialéctica de la historia en Borges y Benjamin

La obra de Walter Benjamin ha sido considerada frencuentement
Cf)l’.rfo una combinacion de ruina histérica, melancolia y modernidad. E te
v1319n desencantada de la modernidad se expresa en ideas como las. d s1a
falsxficzacién de la reproduccion tecnologica.l® Susan Buck-Morss an T’ N
f:le f:lue modo la vision de Benjamin de Paris se concreta en una cadena 1czla
imagenes dialécticas de la modernidad. Estas imagenes que, de acu:rd:
con }'3‘uck-Morss, aproximan a Benjamin no solo a los surr'ealistas sin
también a los emblemistas barrocos, yuxtaponen dos dimensiones tem o(?
rales, de acuerdo con los principios del montaje. El detective comopel
coleccionista de finales del siglo XIX deambulan a través de los ripios del
pasetdo que existen en la ciudad moderna y buscan las huellas Il)_le deja
esa “otra” realidad en la experiencia contemporanea. Esta visic‘)nqa.rcéiéa
d(.i lo moderno, aproxima los relatos de Borges a la critica de Benjamin
Ricardo Forster senala al respecto de qué manera la fascinacion de }J30r es.
por los personajes de “orilla” se vincula a una vision anacroénica de Bie-
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nos Aires.!! La forma en que Borges conceptualiza el espacio y el tiempo
como una superposicion de tiempos y espacios reales o imaginarios, pre-
sentes o pasados, adquiere en el relato policial la representacion de la tra-
ma como laberinto, como intrincado juego de referencias falsas, de espejos
que confunden al lector o a los personajes en la busqueda de una “verdad”
que parece inalcanzable. Las teorias sobre la lectura y la ficcion se inser-
tan en este espacio por medio de la interpretacion y la relectura como
mecanismos que ubican al texto en una infinita cadena de posibilidades.
La cuestion de la invencion y la reinvencion de la tradicion occidental se
plasma en las imagenes dobles del relato policial, en la yuxtaposicion de
las tramas, pero mas aun en la superposicion de dos realidades espacio-
temporales. Como nostalgia en la figura de Scharlach o ironia en la ven-
ganza de Emma, el narrador de las historias de Borges propone el texto
como una farsa de la modernidad. Asi, la trama se vuelve una trampa,
una falsificacién laberintica que senala que la ficcion es una cadena ince-
sante de posibilidades.

De esta manera la ficcionalizacion que se inicia en Borges como una re-
flexion y una practica del género policial adquiere en los textos de "Emma
Zunz' y “La muerte y la brgjula” el rostro de un narrador, de un inventor
que teje un intrincado laberinto en torno a su victima, un lector ingenuo
que no sabe interpretar las pistas que él dejo previamente. Lectura y fic-
cién son dos caras de una misma moneda y se confunden en la intermina-
ble posibilidad de recrear la realidad por medio de una nueva narracion.
El texto se transforma asi en una red, tal como lo define Roland Barthes:
“We know now that a text is not a line of words releasing a single ‘theologi-
cal’ meaning (the ‘message’ of the Author-God) but a multi-dimensional
space in which a variety of writings, none of them original, blend and
clash. The text is a tissue of quotations drawn from the innumerable cen-
ters of culture” (146). Tramar es el equivalente a crear una ficcion en la
cual las contingencias de lo real se entretejen en una cadena alucinatoria
de hechos. La vision dialéctica que Borges establece en el relato policial re-
envia no solo a una perspectiva irénica de lo moderno, sino también a las
infinitas posibilidades de comunicacion que la modernidad pone en juego.

NOTAS

1 Todos los textos citados de Borges pertenecen a Obras Completas, (Buenos
Aires: Emecé Editores, 1974).
2 Sobre la relacion entre lectura y ficcionalizacion en Borges, revisar el articulo
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de Gareth Williams, “La lectura intertextual en ‘La muerte y la brujula™, Revista
Canadiense de Estudios Hispanicos, 15.2 (1991): 295-304.

3 Sobre la polémica entre Borges y Roger Callois revisar en particular el articu-
lo de Borges, “Critica a Le roman policier, de R. Caillois”, Sur, 12.91 (1942): 52-58.

4 La forma en que Borges reinterpreta la tradicion argentina a la luz de lo uni-
versal tiene que ver con una forma de leer y reinventar un concepto de originalidad
que combine lo local y lo cosmopolita: “Por eso repite que no debemos temer y que
debemos pensar que nuestro patrimonio es el universo; ensayar todos los temas, y
no podemos concretarnos a lo argentino para ser argentinos: porque o ser argenti-
no es una fatalidad y en ese caso lo seremos de cualquier modo, o ser argentino es
una mera afectacion, una mascara” (“El escritor argentino y la tradicion” 273-274).
Rechazando tanto la copia de lo extranjero como el nacionalismo anacrénico, Bor-
ges propone un concepto moderno de tradicién que tiene sus origenes en la expe-
riencia ultraista. En los textos analizados en este trabajo, esta forma de pensar la
tradicion se relaciona con la posibilidad de combinar lo universal y lo subjetivo, la
norma y la realizacién personal de la misma.

5 Lo que Iser denomina como el polo artistico y el polo estético del texto se
concretan en el relato de Borges en dos tramas paralelas que en el final se resuel-
ven en la explicacion del personaje de Scharlach: el polo artistico (de acuerdo con
Iser referido al texto creado por el autor) es representado por la trama de enganos
que Scharlach teje en torno a la figura de Lonrot para vengarse de €l y que Trevira-
nus interpreta correctamente; el polo estético (la realizacion del texto que se logra
en la conciencia del lector) tiene dos posibilidades en el relato de Borges, la de Lon-
rot (falsa o inadecuada) y la de Treviranus (correcta o coherente con la del “autor”).
Lo interesante resulta en este caso el caracter de virtualidad del proceso de inter-
pretacion.

6 John T. Irwin comenta en relacion a la historia la idea de “duelo” que se rei-
tera como una parodia de Borges a la situacion de los judios en la Argentina, en el
contexto de la Segunda Guerra Mundial. Ver en particular “The Cyclically Recur-
ring Duel; the Two World Wars; Christian and Jew; Tetragammaton and Swastika;
Borges's Foreign Culprits; Differentiating the Human", The Mistery to a Solution.
Poe, Borges, and the Analytic Detective Story (Baltimore and London: The Johns
Hopkins UP, 1994): 58-67.

7 Al respecto comparto las lucidas reflexiones de Boruchoff sobre estas
simetrias temporales y espaciales: “If indeed this is true, there is no reason what-
soever to expect the fourth crime to fall on the 3rd of March - Lonrot's deduction -
since there are fewer days in February than in December and January. (And why
could a cult ruled by Jewish mysticism follow the Gregorian calendar to begin
with?) But this blind acceptance of what, on paper, seems logical is precisely the
undoing of Lénrot. It is likewise so for the members of the geographic-minded criti-
cal community, as was the case for Lonrot, their exercise fails to see the true mys-
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tery” (cursivas en el original 22). Boruchoff senala ademas que la construccion de
la ciudad donde tienen lugar los hechos es una representacion idealizada de Bue-
nos Aires que sigue la linea de las asociaciones personales que aparecen en el poe-
mario Cuaderno de San Martin.

8 i bien es cierto que Butler enfatiza el poder del discurso en la redefinicion
de las categorias genéricas, Bodies that matter se inscribe en una postura interme-
dia que, mientras que admite la existencia del orden simbélico, busca un punto de
mediacion por medio de una redefinicion de sus categorias tanto a nivel material
como discursivo.

9 Eynel Wardi senala que el pasado reprimido tiende una trampa a la protago-
nista en la concrecion de su plan y hace que la venganza final sea en nombre pro-
pio y no en nombre del padre. De ahi que la sentencia final que la protagonista re-
cita no tiene mayor sentido en el asesinato de Loewenthal. Eynel Wardi analiza
ademas de qué forma el narrador funciona en el texto como el analista que devela
este proceso de autodescubrimiento en la trama del relato policial. Ver al respecto,
“The Stories of Emma Zunz", Narrative 7.3 (1999): 335-336.

10 Sobre la melancolia en Benjamin es de interés considerar la interpretacion
que hace Lloyd Spencer, “Allegory in the World of the Commodity: the Importance
of Central Park”, New German Critique 34 (1985): 59-77.

11 En su lectura de Borges y Benjamin, Forster senala lo siguiente: “A Borges
siempre le fascinaron esos personajes de orillas, figuras brumosas de una época
pretérita que representaban, para el escritor, un mundo de valores volatilizado,
sepultado bajo los escombros de la antigua ciudad que dejaba su lugar a la urbe
moderna. El orillero guardaba la memoria de otro tiempo, y Borges, a través de
esos personajes de los arrabales, intento seguir la pista a una ciudad que se es-
fumaba, que vertiginosamente se transformaba en un monstruo despiadado, en
una masa informe que se extendia hacia los confines borrando las huellas de la
memoria” (515). Ver: “Borges y Benjamin. La ciudad como escritura y la pasion de
la memoria”, Cuadernos Hispanoamericanos 505-507 (1992): 507-523.
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