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Littérature africaine francophone:
(en) marge(s) du discours ou la différence
par le jeu dans Le Jujubier du
Patriarche d’Aminata Sow Fall.

Pascale Perraudin
Boston College

“[L]a structure, ou plutét la structuralité de la structure, bien qu'elle ait
toujours été a I'oeuvre, s'est toujours trouvée neutralisée, réduite: par un
geste qui consistait 4 lui donner un centre, a la rapporter a un point de
présence, a une origine fixe” (Derrida 409). Personne ne saurait nous
éclairer sur les enjeux que referme la binarité ou s'oppose centre a marge
mieux que Derrida, dont les propos, mentionnés ci-dessus, me per-
mettront d’esquisser dans cet essai la question de la difference dans le
discours néo-colonial, et cerner la voie choisie par I'écrivaine sénégalaise
dans Le Jujubier du Patriarche.

En effet, en mettant en évidence l'existence d'un centre qui régit toute
appréhension de la réalité, et j'ajouterai toute représentation, il devient
clair pour Derrida que tout ce qui se situe en dega de ce centre est margi-
nalisé, c'est a dire, minimisé, incorporé, réprimé. Par ailleurs, il souligne a
juste titre que la fonction du centre ne se limite pas a donner une orienta-
tion, a équilibrer et organiser la structure, mais précisément a s'assurer
que les principes organisateurs de la structure dont il est question en lim-
itent le libre jeu. Cette critique derridienne, qui se situe dans un effort de
détroner les présuppositions qui orchestrent une pensée fondée et centrée
sur une épistémologie moderne, européocentrique et totalisante, se traduit
aisément dans le cadre de la littérature postcoloniale: la structure alors en
question transpose “centre” et “marge” dans un cadre de référence ou I'Oc-
cident englobe, sur les plans politique et épistémologique, les anciennes
colonies, dont la marginalisation ainsi régulée semble irréversible. Les au-
teurs de The Empire Writes Back décrivent les effets immobilisants de
'emprise impériale qui est parvenue a imposer de fausses notions d'uni-
versalité de la sorte: “In pushing the colonial world to the margins of expe-
rience the “centre” pushed consciousness beyond the point at which mo-
nocentrism in all sphere of thought could be accepted without question”
(12). Comment le monde postcolonial et sa littérature peuvent-ils devenir
le lieu d’articulation d’'un projet de différence sans avoir a dépendre
dialectiquement d’'un centre européocentrique, sans que les tentatives de
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palier l'aliénation ne les reléguent vers la sphére du marginal, du décen-
tré?

Afin d'élaborer un projet de différence, “a difference on equal terms”(36)
ainsi formulé par les auteurs de The Empire Writes Back, projet qui sugge-
re en outre que les binarités repérées par Jusdanis “dominant/mineur”,
“centre/périphérie”, “prototype/copie”(xii), et jajouterai Européen/Afri-
cain, écrit/oral, voleront en éclat, il me semble que la question de déstabi-
lisation de tout centre préétabli devient cruciale. Cependant, comme le
souligne -notamment- Locha Mateso,

l'idée est a peu établie que I'on ne peut aborder la poésie ou
plus généralement la littérature africaine avec I'unique objectif
de trouver confirmation de quelques spécificités stylisques
<<négres>> ou des manifestations incompressibles de la révolte
(127)

ce qui reviendrait & une contestation systématique du centre. Comment
éviter donc de s’orienter dans I'une ou l'autre de ses directions? Comment
en effet éviter les écueils de la généralisation homogénéisante, universali-
sante et par conséquent réductrice? Comment maintenir en méme temps
une spécificité, une différence qui ne soit pas le simple produit du passé
colonial ni la simple reproduction d’'un systéme de représentation? Faut-il
s’en remettre aux propos de Romuald Fonkoua pour qui “I'écriture africai-
ne des romans contemporains se constitue comme un lieu a part, un lieu
marginal” (37)?

Dans Le Jujubier du Patriarche, publié en 1993, I'écrivaine sénégalaise
Aminata Sow Fall négocie trés bien cette voie de la différence. En nous in-
troduisant dans un monde complexe ou évoluent de nombreux personna-
ges qui se réferent fréquemment a une myriade d'ancétres, le centre, re-
présenté soit par un personnage, soit par un clan ou une caste, soit, plus
en général, par une définition paradigmatique du roman dans laquelle elle
s'inscrit, devient I'objet d'un jeu perpétuel. Sous leffet d'un processus
constant d'inversion, de dénaturalisation des relations entre personnages,
et aussi entre éléments techniques et stylistiques, le récit prend forme au-
tour du couple Yelli et Tacko. Cependant, c’est la dynamique des rapports
qui 'emporte, puisque ces deux personnages, dont les origines aristocrati-
ques leur prétent un sens et une fierté des origines (c'est a dire du “cen-
tre”), ne sont néanmoins pas a l'abri des attaques et défis émanant de per-
sonnages étroitement mélés a leur épopée; les revendications de leurs pro-
ches raniment les vestiges de I'ancien systéme de castes, toujours présent
dans cette société contemporaine, et exacerbent les tiraillements que les
diverses conceptions de 'histoire du groupe produisent. En mettant ainsi
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l'accent sur cette dynamique sociale, elle crée un espace qui n'est plus figé
dans sa “structuralité”, mais éclaté, dans lequel elle joue sur le centre, sur
les marges pour créer un texte composite.

Aminata Sow Fall nous plonge dés le début dans un monde “hétérocli-
te”(9)! du vingtiéme siécle, celui de Babyselli, ot, a plusieurs reprises, elle
fait surgir la marginalité que je retracerai au cours de cet essai. Avant
d’aller plus de l'avant, un bref rappel s'impose.

Yelli et Tacko, qui se plaisent a entretenir dans leur coeur les souvenirs
des temps glorieux, sont jaloux d'une prospérité qui n'appartient plus
qu'au passé. Fini pour eux le temps de “la villa qu'ils habitaient dans un
quartier chic de la ville . . . le reflet du marbre, la majesté des colonnes, la
douce symphonie des fontaines . . . et I'air d'abondance”(14). Fini le temps
ou ils étaient respectés et vénérés. Depuis, ils ont découvert “[p]rogressive-
ment la solitude|, et qlue les courtisans avaient disparu. Les griots aussi,
sauf un: Naani”(14). Face a cette situation, Yelli, réveur, aime entretenir le
souvenir de 'épopée de leur famille: “. . . dans notre famille on ne capitule
pas . . . et n'oublie pas que c'est le sang de Sarebibi et de Dioumana qui
court dans mes veines “(11) lance-t-il a Tacko; celle-ci, qu'une situation fi-
nanciére difficile et des réves avortés incitent a cultiver I'amertume, ne se
référe a I'épopée que pour exprimer son désarroi face a une supériorité so-
ciale disparue.

On peut retracer la marginalité dans les rapports qui se nouent et se
dénouent entre plusieurs paires successives de personnages, au sein mé-
me de ce cercle familial. Une rivalité se développe en effet entre Tacko et
sa fille adoptive, Naarou. Tacko, en conversation avec son mari Yelli, s'in-
surge en constatant que les valeurs positionnelles qui sous-tendent sa vi-
sion ont été transgressées par Naarou et, dans un discours virulent, tente
de confiner celle-ci aux marges de la société dans laquelle elle évolue:

Ou sont aujourd’hui les griots a qui tu distribuais tes biens . . .
qu'ils servent, selon les circonstances, a tous et a toutes ceux
qui peuvent faire preuve de largesses, y compris aux parvenus
de tous bords et aux esclaves comme cette Naarou qui ne se
sent plus?

-Laisse Naarou tranquille. Qu'est-ce qu'elle t'a fait?

-Rien du tout. Oserait-elle! Je la mettrais a sa place. Sa vraie
place d’esclave (11)2.

Tacko, tente d’excommunier Naarou par un discours sciemment univo-
que et incomplet, omettant entre autres de mentionner que Naarou fait
partie de sa famille. En adoptant ce processus, elle établit un podle, un
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centre qui, I'espére-t-elle, lui permettra d’en déduire une sphére privée
d'ou elle pourra exclure qui lui semblera bon, et définir ainsi qui peut étre
relégué dans la sphére du subalterne. Tacko s’accroche désespérément a
I'idée de sa propre supériorité (passée), dont elle n'accepte pas la remise
en cause, supériorité qui résultait du statut occupé au sein de I'histoire,
c'est a dire du “chant”, de “I'éepopée”. Quand elle se voit contrainte de me-
ner une vie plus modeste en raison de la faillite de son mari, tout devient
prétexte a

réveiller les frustrations dont elle n'arrivait pas a se défaire. Un
rien: comme de voir Naarou de plus en plus resplendissante et
apparemment bien lotie. Et de souffrir ce qu'elle considérait co-
mme une perversion de I'histoire (41-2).

Dans un sursaut d'exaspération, le désir inassouvi de Tacko de dominer
l'autre dérive sur une interpellation entre les deux femmes qui cherche a
se traduire en une véritable excommunication de Naarou. L'occurence de
cet événement est motivé par la colére qui anime Tacko quand elle décou-
vre que sa fille Bourri a été chassée par son mari en présence justement
de Naarou: “comme par hasard, quand des choses de ce genre arrivent,
c’est Naarou qui est 14, pas moi ta mére, ni ton pére”(46). Vindicative, elle
poursuit: “...toujours présente quand la honte nous tombe dessus”(46), et
persuadée qu'elle ne veut que leur déchéance, elle renie celle que Penda3
lui a confiée: “Naarou restera toujours I'esclave qu'elle a été pour mes an-
cétres qui I'ont achetée”(46) (elle fait ici allusion a I'épopée de la famille
pour justifier cette position).

Cependant, la marginalité ne se constitue jamais comme une donnée
définie, dans un rapport statique avec un centre éventuel. C'est au con-
traire une donnée variable et instable, car aucun centre établi n'a le droit
de se justifier comme tel. Face aux incriminations de celle qu'elle consid-
ére comme sa meére pour lui avoir été confiée dés I'age de six ans, Naarou
ne tente pas de nier les propos de celle-ci. Elle choisit au contraire d’'orga-
niser sa résistance en allant dans le sens des accusations et en utilisant ce
mouvement d'exclusion plutét que d'essayer de I'affronter de face: elle lui
oppose une force d'inertie qu'elle maximise et qui a pour effet de renverser
le schéma proposé par Tacko: “Puisque je suis une esclave, je la suivrai
sur son propre terrain pour lui montrer la nullité de ses prétentions [...] Je
vais revendiquer ma part de 1'épopée”(68-9). La structure de Tacko mai-
tre/esclave vole en éclat puisque l'esclave prend l'initiative de la résistance
et va revendiquer sa part de I'héritage, sa part de I'épopée de la famille en
faisant référence a deux héroines, Waréle et Biti, aux aieux desquelles on
faisait porter le joug de I'esclavage, mais dont les roles obligent a une re-
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présentation. Etre acculée aux limites de la non-représentation, de la mar-
ginalité, serait une falsification et une déformation flagrante de I'épopée
qui reléverait du “sacrilége”(29) pour Naarou.

Il aurait sans doute été facile & Aminata Sow Fall de présenter ensuite
I'épopée de fagon linéaire, centrée autour de la perspective de Naarou,
d’autant plus que celle-ci est présentée comme une “possédée du poe-
me”(69) et qu'a “treize ans, elle pouvait déclamer sans trébucher un millier
de vers”(69) a tel point que

de nombreux griots du terroir qui prétendaient étre les déposi-
taires reconnus du chant apparaissaient comme de piétres fi-
gures lors des grandes occasions ou il était de bon ton de faire
revivre I'histoire (70).

Mais, en construisant une vision univoque et donc sans appel du passé, le
sujet subalterne accéderait a une représentation définitive: une organisa-
tion conforme a une chronologie unidirectionnelle et autour d'un seul cen-
tre, l'inscrirait en effet dans une structure régularisante et emprisonnante.

Aminata Sow Fall préfére a cette méthode une démultiplication du texte
ou, plus exactement, de I'’épopée qui nous est transmise depuis plusieurs
points de focalisation. Tout au long du roman, les éléments du récit sont
agencés de fagon a former un ensemble composite, ou la linéarité est
bousculée. On procéde a de fréquents retours en arriére; les affirmations
des personnages sont tantét précisées, tantot contredites, mais toujours,
elle nous engagent et nous orientent difffremment dans cette dynamique.
Ainsi, aprés un renversement du rapport Tacko/Naarou, ou chacune a
pris a tour de role l'initiative d'investir une parcelle de I'épopée, Penda, la
meére biologique de Naarou qui a confié¢ sa fille a Yelli et Tacko, provoque
un autre glissement du centre. D’abord a I'écoute, Penda nous fait péné-
trer en deca de la linéarité textuelle: “au fond d’elle-méme, elle admit que
Naarou ignorait presque tout de la complexité des liens de parenté de leur
clan”(69). Elle introduit un autre aspect, inconnu de Naarou, et fort intri-
guant:

Tout ce que tu dis la ne rime a rien. Sais-tu que Tacko est ma
cousine et qu’elle aurait pu étre ma soeur? Tacko Biram Penda
- Penda Waly Penda. Waly et Biram étaient des fréres, tous
deux fils de Penda et Sogui. Je porte le prénom de leur mére.
Tacko est de Biram, je suis de Waly (71).

En insérant le théme de la parenté entre elle-méme et Tacko, celle qui en-
tend confiner Naarou a sa place d’'esclave, héritée des ancétres, Penda
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s'empare a son tour du récit, ouvre un horizon nouveau et nous engage
dans une voie nouvelle, jusque la obstruée.

En dévoilant cette parenté, Penda déstabilise le rapport de force que Ta-
cko a tenté d'établir face & Naarou. Apreés le départ de cette derniére, Ta-
cko dévoile quelques aspects omis: elle révéle que la parenté avec Tacko
comporte deux traits tabous. Penda, “I'enfant de la trahison” est fille de
Waly et de Sadaga, une esclave a la fois envotitante de beauté et effrayan-
te pour les autres femmes. Déja marié, Waly a pris I'esclave pour deux-
iéme épouse et a donné a “I'enfant de la trahison”, le nom de I'aieule Pen-
da, qui en tant que premiére épouse, jouissait d'un statut et d'une consi-
dération particuliére sur le plan social.

Cette révélation de Penda projette le texte dans une autre voie qui sera
investie par Naarou. Aprés une longue attente, “de longs mois”(73), I'occa-
sion sera donnée a cette derniére d’affronter Tacko sur son propre terrain.
En prenant comme référence 'épopée qu'on fait revivre aux grandes occa-
sions qui réunissent la famille, Naarou, lors de 'enterrement de Macondo
le grand-pére, en profite pour placer un couplet sur les ancétres qu'elle a
composé et qu'elle adresse a Tacko. Ce couplet réintroduit en public le su-
jet tabou de la “lutte épique”(74) qui opposa jadis la mére de Penda et celle
de Tacko, initiative qui fait I'effet d'une bombe et que chacun évalue a sa
juste mesure: “la foudre n'aurait pas eu un effet aussi paralysant sur Ta-
cko. Elle fit un effort supréme pour ne pas suffoquer. Les gens se regarde-
rent sans rien dire [...]"(74).

L'épopée, considérée comme “une toile sacrée dont les mailles ser-
rées”’(52) peuvent s'apparenter, a premiére vue, a une structure immobili-
sante fixée a jamais, circule en fait vers chacun/e par la voie de l'oralité.
Cet “immense agglomérat”(52), que I'on dit ne pouvoir survivre que “de la
force des autres”(52), est investi par tous les membres de la communauté,
ce qui lui confére une dynamique qui a pour fonction et/ou pour effet de
constamment reformuler et déstabiliser tout éventuel rapport de force.
Chacun détient une parcelle de I'épopée et essaie de la marquer du sceau
de la vérité. Ainsi intégrée dans la société, les perspectives multiples qui se
développent et se chevauchent générent des apories, des failles que cha-
cun peut investir. La multiplicité élimine la fixité et la domination et cons-
titue en elle-méme une résistance a toute tentative de domination ou d'a-
ssimilation.

La multiplicité devient donc I'affaire de tous et de toutes, et chacun en
tire parti dans le quotidien pour se situer. Un autre exemple confirme
cette vision. Un simple bulletin météo, paru dans la presse, a la radio et a
la télévision, annongant: “Pluies miraculeues sur le Foudjallon. Cette ré-
gion en avait tellement besoin! Espérons que ¢a continue.”(85), prendra sa
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signification sous I'impulsion du fidéle griot, Naani, qui établit clairement
un rapport entre Foudjallon et Babyselli, lieu o1 I'épopée s'articule. Ses
propos: “cette pluie, quelle aubaine! La souche du jujubier de la tombe du
Patriarche s’est mise a bourgeonner Le jujubier va-t-il reverdir!”(85) géne-
rent une nouvelle voie dans I'approche du message, et de I'épopée. Yelli in-
vestit la voie ouverte par Naani et son esprit dérive sur ce qu'évoque le ju-
jubier. L'arbre est ici investi de propriétés miraculeuses dont la réputation
n'a fait que s'amplifer au cours des siécles: “trouvé un matin au pied d'une
tombe qui pourrait étre de Yellimané ou de Sarebibi (...) alors que la veille
il n'y avait absolument rien”(86). Pensant que “tout est voué a la renai-
ssance”(87), Yelli voit naitre en lui le projet d'un pélerinage a Babyselli,
jusqu’au jujubier du Patriarche, projet qui réunira en fin de compte toute
la famille.

Ceci fournit a tous ceux qui se sont réunis autour de la mémoire de
I'ancétre I'Almamy Sarebibi I'opportunité de réinvestir I'épopée et de reven-
diquer sa parcelle. Pour Naarou cette “réalité de Babyselli" lui permettra
de “marcher dans le royaume de Biti"(91). Biti est cette esclave, héroine de
I'épopée, dont je mentionnerai quelques-uns des actes plus tard. Quant a
Naani le griot, il se situe par rapport a I'épopée qui est le seul moyen de
donner un sens a I'existence:

Naani ne donnait un sens a sa propre existence que par I'héri-
tage des cent dix mille vers qui constituaient I'épopée née de
sept cent ans d'histoire de la lignée des Almamy et de celle des
chasseurs du Foudjallon (15).

Cette nouvelle approche de I'épopée qui nous sera présentée par Naani
va retracer une partie du parcours des deux clans qui coexistaient d'abord
pacifiquement, pour ensuite entrer en guerre quand deux membres des
deux clans respectifs avaient décidé de s'unir: Dioumana la fille du cha-
sseur magicien et Sarebibi I'Almamy. Les sanglantes batailles qui ont su-
ccédé au défi de Gueladio le chasseur de récupérer sa fille Dioumana n'ont
pris fin que lorsque le fils du couple maudit, Yellimané, parvient a délivrer
sa mére qui s'était réfugiée dans le ventre de Tarou la Baleine et ce, grace
aux propriétés magiques que Biti l'esclave lui avait transmises en lui re-
mettant entre autres, une bille. Naani ne retrace que cet épisode du chant,
qui se situe entre la Xlléme et la XIlléme portes et qu'il récite sous forme
de prose. :

1l est intéressant de remarquer que le chant ne se fixe pas a la version
du griot qui pourtant connait I'héritage dans toute sa dimension. En effet,
l'année qui suit le pélerinage a Babyselli, Naarou “supplia Khourédia, le
fils de Naani”(125) de bien vouloir la laisser retracer ce méme épisode du
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chant, en 'honneur de la fille de Tacko, Bouri, “tuée bétement par un
chauffeur ivre alors qu'elle traversait la rue”(125). Elle chante a sa fagon
les aventures de Yellimané, Dioumana et Sarebibi, et le chant, présenté
comme un long poéme, revét les formes de l'incantation. Dans le roman,
cette version se situe juste aprés celle du griot et c'est d'ailleurs sur cette
version du chant que s’achéve le roman.

Dans ce dernier roman d’Aminata Sow Fall, la différence recherchée
pour dépasser la problématique marge/centre trouve sa dimension dans
une perpétuelle déstabilisation du centre. Cette déstabilisation apparait
tout au long dans les rapports que les personnages entretiennent entre
eux et avec I'épopée, rapports dynamiques, en mouvement. Il n'y a pas de
marginalité ni de centralité qui s'établisse comme une donnée stable, fixe,
emprisonnante. Le chant ou I'épopée qui nous a été révélée par bribes tou-
jours réévaluées au cours du roman, apparait a la fin comme deux lon-
gues tirades juxtaposées: 'une en prose, I'une en vers. Cette disposition
renforce l'effet de démultiplication de I'épopée qui apparait tout au long du
Jujubier du Patriarche. Outre le fait que Naarou, qu'on a tenté d’évincer du
droit a la parole et a T'histoire, soit celle qui chante I'épopée, il me semble
particuliérement intéressant de relever le fait que le récit est modulé en
fonction de qui l'interpréte et le communique.

Au dela des démultiplications du texte que jai soulignées précéde-
mment, Aminata Sow Fall renforce cette dynamique eccléctique en créant
un roman de forme “hybride”5. Elle juxtapose plusieurs versions de I'épo-
pée, inclut des éléments de poésie et des éléments épiques, ce qui contri-
bue a souligner la dynamique présente tout au long de ce texte, qui devi-
ent de ce fait impossible a confiner dans une structure paralysante. La pa-
role de Sarebibi, rapportée par Naarou, devient emblématique du texte
d’Aminata Sow Fall ou “I'héritage a défendre, a préserver, a enrichir"(135)
donne lieu & un texte qui glisse, se multiplie et différe dans sa représenta-
tion en produisant un texte éclaté, un lieu ouvert, réceptacle du groupe
dans sa disparité. Ce roman composite, en renversant les binarités cen-
tre/marge, et aussi écrit/oral, établit sa différence en jouant sur, et en in-
sérant des marges.

e NOTES

1 Le Jujubier du Patriarche. Toutes références ultérieures a ce roman seront in-
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sérées dans le texte.

2 C'est moi qui souligne.

3 Penda et Yelli ont été élevés ensemble: ils se considérent comme frére et soeur
(voir les pages 24-6). Tous les deux se réféerent a I'épopée de leur ancétre Yellimané
dans les moments difficiles parce que “¢ca donne la force d’affronter le présent”(24).

4 Voir a cet égard la note (1) page 73.

5 “[...] generic hybrids — narratives that are deemed novels and that incorporate
traits of the epic or initiation story, associated with oral traditions—{...]" (Julien 42)
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Marginalité du Moi: I’écriture novatrice
de Rachid Boudjedra

Armelle Crouziéres-Ingenthron
Wellesley College

Rachid Boudjedra, écrivain algérien de 52 ans, occupe une place
marginale dans la littérature maghrébine de langue francaise et de
langue arabe, aussi bien en France qu'au Maghreb. Fondée d’abord
sur un aspect linguistique, sa marginalité représente une rebellion
contre la tradition francophone et arabophone et évoque un profond
désir d’originalité, trois aspects essentiels a I'oeuvre boudjédrienne sur
lesquels nous allons nous pencher. Nous examinerons ensuite les ré-
percussions de ces éléments au niveau de la narration sur certains
personnages de ses romans, en particulier La Répudiation, L’Escargot
entété et La Pluie.

Rachid Boudjedra choisit d’écrire en frangais son premier roman La
Répudiation qu’il publie chez Denoél en 1969, choix délibéré “pour évi-
ter les pressions de la censure” car “il était impossible, en 1970, de
publier un texte aussi subversif que La Répudiation” (Revil 4). Et, lors
d'une récente conférence sur le bilinguisme et l'autobiographie, il a
réaffirmé cette décision linguistique d’utiliser le francais, décision qui
lui était, en fait, officieusement imposée par la société arabo-musul-
mane: “Mon désir le plus profond, c'était d'écrire en arabe au départ
mais il est certain qu'avec un roman qui était dans ma téte depuis
I'enfance, La Répudiation, je ne pouvais pas penser une minute pou-
voir publier ce livre en arabe dans un pays arabe en 1969" (WC 3)! Il
s’agit également d'une “tactique” et d'un “calcul” (WC 3) comme il le dit
lui-méme:

[. . .] je me suis dit que la meilleure facon, c’était d'écrire ce-
la en francais et de le publier a Paris. Il est certainement
vrai que l'idée de publier dans une grande ville comme Paris
avec cette grande vitrine qu’'est Paris ne m'a pas échappé. Je

n'étais pas naif. [. . .] La Répudiation a été un roman a gros
succés qui m'a dépassé un petit peu. [. . .] j’ai acquis un

droit de cité a publier, a traduire en Europe. (WC 3)




