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Révolution et Restauration dans Armance:
la loi d’'indemnité et la narration de Stendhal
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La singularité historique du premier roman de Stendhal se déclare lors-
qu'on considére le contexte littéraire de sa production. Ce sont les années
1820 qui ont vu lirruption en France du roman historique. On pense sur-
tout a Vigny, dont le célébre Cing-Mars (1826) représente une double
avance sur les romans de son modéle, Walter Scott. D’abord, du point de
vue du passé, Vigny met l'accent sur la dimension politique. A la différen-
ce des romans de Scott, ici c’est la politique qui est mise au premier plan
et qui I'emporte sur les équipées militaires et les expériences amoureuses
du héros. Vigny se sert de I'histoire de la conspiration de Cing-Mars et de
Thou pour faire le procés de Richelieu, dont la politique centralisatrice au-
rait sapé la noblesse tout en préparant la Révolution. Cette politisation du
genre historique va de pair chez Vigny avec une nouvelle inscription du
présent dans le récit du passé. Car, du point de vue du présent, bien que
I'intrigue de Cing-Mars se déroule autour de personnages et d’événements
qui remontent au dix-septiéme siécle, une lecture bien portante de cette
histoire exige qu'on la comprenne dans le contexte du dix-neuviéme siécle,
dans le contexte de I'inquiétude que Vigny a ressentie quant a la place de
I'aristocratie, celle dont il fit partie, sous la monarchie restaurée. Cette in-
scription du présent dans le passé explique comment le roman historique
a été a l'origine du roman contemporain. Comme le disent Max Milner et
Claude Pichois, “[...] la réalité de I'époque dans laquelle vivait I'écrivain
s'est substituée a la prétendue réalité du passé” (250).

Sous cette double perspective—la politisation du récit et la narration du
présent—, le premier roman de Stendhal fait date.! Car dans Armance
(1827), la société francaise sous la Restauration constitue et le contexte et
la matiére du roman. Le héros que Stendhal met en scéne dans Armance
est un aristocrate qui est obligé de se faire une place dans la nouvelle so-
ciété post-révolutionnaire. A ce moment-1a, nul n’'était allé plus loin que
Stendhal dans cette voie pour écrire, pour romaniser son temps. Un exem-
ple de la fagon dont Stendhal emploie des événements politiques réels et
contemporains dans sa fiction—et dans l'avant-propos il fait allusion a
“certains sentiments politiques qui semblent mélés a la narration” (25)—
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est le role emblématique et narratif que vient a jouer dans ce roman la fa-
meuse loi d'indemniteé.

La loi d'indemnité, qui fut votée en 1825, représentait une tentative de
résoudre I'un des plus graves problémes politiques et sociaux de la Res-
tauration, un probléme qui menagait la stabilité économique du pays, la
question des biens nationaux. Cette question concernait non seulement
les anciens propriétaires de ces biens—émigrés qui avaient quitté la Fran-
ce a la suite de la Révolution et qui, aprés la Restauration de Louis XVIII,
réclamaient une juste compensation pour les biens qu'on leur avaient
confisqués. Cette question concernaient aussi les nouveaux propriétaires,
ceux qui avaient acheté ces biens de bonne foi a I'Etat et qui avaient lieu
d'étre inquiets tant que leur situation demeurait douteuse. Louis XVIII et
ses conseillers avaient commencé a régler la question en 1814 en décidant
la restitution des biens nationaux qui n'avaient pas encore été liquidés
tout en affirmant l'irrévocabilité des transferts de propriétés qui s'étaient
déja effectués. Berthier de Sauvigny précise les objectifs de ceux qui soute-
naient la loi d'indemnité ainsi: “En faisant accepter aux anciens posse-
sseurs une indemnité, on devait éteindre leurs revendications, on devait
effacer toute distinction entre les biens nationaux et les autres, on devait
leur permettre de retrouver leur valeur normale, on devait rassurer les ac-
quéreurs, leur ouvrir la voie d'un ralliement sincére, et oter ainsi aux
ennemis de la monarchie leur plus stre clientéle” (273; voir aussi Beach
et Vidalenc 434-44). En effet, ce que la loi d'indemnité représente sur le
plan historique et collectif—un effort pour assurer la réintégration de la
classe aristocratique dans la société francaise de I'époque, Armance le dé-
peint sur le plan narratif et individuel: c'est 'histoire d'un jeune aristocra-
te qui fait face a la nécessité de définir son role dans la société reconsti-
tuée de la Restauration.

Le Marquis de Malivert, pére du jeune héros Octave, serait, pour le na-
rrateur d’Armance, le type méme de l'aristocrate dépossédé, victime des
confiscations de la période révolutionnaire: “Fort étourdi et fort riche avant
la révolution, le marquis de Malivert, qui n'avait revu la France qu'en
1814, a la suite du roi, se trouvait réduit, par les confiscations, a vingt ou
trente mille livres de rente. Il se croyait a la mendicité” (31). Inquiet des
idées inconvenantes de son fils, idées “inconvenantes” justement parce
qu’il s’agit du fils (unique) d'un aristocrate—non seulement Octave avaiP
pensé pendant longtemps “a se retirer du monde et a consacrer sa vie a
Dieu” (32), en plus il se passionne “pour les livres” (33)—le Marquis se
préoccupe surtout du prompt mariage d'Octave afin de prévenir I'abandon
qu'il redoute “pour ses vieux jours” (32). Pour le Marquis, la société hu-
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maine est invariable et tout le monde y joue un role certain; par contre,
Octave tient compte des idées changeantes de ceux qui cherchent a expli-
quer I'homme, et il s’y adapte: “[...] Octave avait été conduit a I'étude des
écrivains qui depuis deux siécles ont essayé d'expliquer comment 'homme
pense et comment il veut, et ses idées étaient bien changées; celles de son
pére ne I'étaient point” (32-33). Parmi les idées du Marquis qui ne chan-
gent pas, la plus importante est le code aristocratique, selon lequel il con-
duit sa vie. Pour lui, 'autorité de ce code s'étend méme jusqu'a son désir
de marier Octave:

La seule occupation de cette téte qui n'avait jamais été bien for-
te, €tait maintenant de chercher a marier Octave. Mais encore
plus fidéle & I'honneur qu'a lidée fixe qui le tourmentait, le
vieux marquis de Malivert ne manquait jamais de commencer
par ces mots les ouvertures qu'il faisait dans la société: «Je
puis offrir un beau nom, une généalogie certaine depuis la croi-
sade de Louis le Jeune, et je ne connais a Paris que treize fami-
lles qui puissent marcher la téte levée a cet égard; mais du res-
te je me vois réduit a la misére, a I'aumone, je suis un gueux.»
(31)

D'une fagon paradoxale, donc, le plus vif désir du Marquis risque d'étre
contrarié par son manque de fortune, le résultat du changement de cir-
constances opéré par la Révolution et sa suite, par I'Histoire dans un mot.
Car en fin de compte, ce que le Marquis n'accepte pas, malgré la fiére in-
vocation de son beau nom et de sa généalogie imposante, c'est I'Histoire.

L'ordre aristocratique sur lequel s'appuie le Marquis de Malivert est ba-
sé sur I'éternel, I'ttre. Mais la Révolution a renversé le monde qu’on voyait
comme fixe et constant ou régnaient ces valeurs aristocratiques. La géneé-
ration d'Octave a été comme jetée dans un nouveau monde oi1 le temps,
I'Histoire, le changement ont avancé au premier plan. Cette chute dans le
monde moderne s'accompagne de la mise en place d’'un nouvel ordre révo-
lutionnaire ou bourgeois qui est basé plutot sur le temporel, le devenir. La
position problématique qu'occupe Octave, donc, c'est celle d’'un individu
dont T'héritage et la classe I'obligent & embrasser des valeurs intempore-
lles, le devoir et I'honneur, tandis que des forces extérieures, sociales, pre-
scrivent et récompensent des valeurs nouvelles telles que I'énergie et la vo-
lonté, des valeurs qui alimentent le changement.?

Sous cette perspective, la loi d'indemnité opposera un démenti aux con-
fiscations et aux changements produits par la période révolutionnaire: le
Marquis de Malivert considérera la loi d'indemnité comme un effacement
de I'Histoire. Pour lui, cette loi, en effacant I'Histoire, restaurera la société
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francaise ainsi que sa vie de famille a leur statu quo ante, c'est-a-dire, a
leur état naturel. Comme il le dit a Octave, ce que I'Histoire a bouleversé,
la loi remettra en ordre: “[...] ta fortune va se trouver de nouveau en rap-
port avec ta naissance [...]" (39). Octave, toutefois, n'est pas de cet avis. Il
préfére, en effet, que la loi d'indemnité soit rejetée. Quand sa meére lui de-
mande pourquoi il voudrait la voir rejetée, sa réponse—"|...] parce que, n'é-
tant pas compléte, elle me semble peu juste”—se fait 'écho de I'opposition
de la presse ultra qui exigeaient que les anciennes propriétés elles-mémes
soient attribuées de nouveau aux familles émigrées. A I'encontre de son
pére, Octave considére la loi d'indemnité comme insuffisante, imparfaite
parce qu'il comprend qu’elle serait en fait non pas un effacement de 1'His-
toire, mais une reconnaissance de I'Histoire. L’adoption de cette loi signifi-
erait que le passé prérévolutionnaire de I'ancien régime serait en effet irré-
parable. Le passé qui symbolise la plénitude de I'étre, du moment—un
présent perpétuel d’ou le changement est aboli—, aura cédé devant une
succession temporelle ou l'insuffisance est la régle, le devenir comme le
désir dépendant d'une absence, d'un manque, d'une imperfection. Pour la
famille de Malivert, la conséquence la plus concréte de I'adoption de la loi
sera, bien sir, I'éventuel mariage d'Octave.3

Par son dévouement au devoir, Octave semble tourner le dos aux exi-
gences sociales pour rester fidéle au code traditionnel: “[...] Octave ne dési-
rait rien, rien ne semblait lui causer ni peine ni plaisir [...] on I'avait tou-
jours vu se soumettre sans balance a ce qui lui semblait prescrit par le de-
voir; mais on et dit que si le devoir n'avait pas élevé la voix, il n'y eat pas
eu chez lui de motif pour agir” (29-30).

Le devoir est encore une fois ce qui le motive lorsqu'il s’efforce de résis-
ter pour la premiére fois aux tentations du suicide qui est la seule chose
qui promette de le retirer du temps et de son agent, le hasard: “Pourquoi
ne pas en finir? se dit-il enfin [...] J’ai beau faire les plans de conduite les
plus raisonnables en apparence, ma vie n'est qu'une suite de malheurs et
de sensations améres” (42). Octave n'est pas insensible au caractére dyna-
mique et successif de son existence temporelle dans le monde; au cours de
ses raisonnements, il ressent pleinement la pesanteur du temps qui fait
de sa vie “une suite de malheurs et de sensations.” C'est enfin le devoir, ce
qui l'attache a sa famille, qui lui donne la force de renoncer a la mort ten-
tatrice. La déclaration qu'il se fait aprés s'étre résolu a vivre—"Je serai
plus fort que mon malheur” (44)—marque dans sa structure méme la di-
chotomie entre I'étre et son autre, entre I'intemporel et le temps. Car dans
cette phrase Octave compare son étre—"Je"—avec une condition, un senti-
ment—“mon malheur"—qu'il sait passager, impermanent: il trouve ici que
I'étre est invulnérable devant les attentats du temporel.
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Cependant, au fur et a mesure qu'il négocie les vicissitudes de sa vie “si
agitée,” Octave, mieux que son pére, se rend compte que I'éthique aristo-
cratique et statique a été remplacée dans I'ensemble de la société par
I'éthique bourgeoise: I'embourgeoisement du monde a pénétré jusque dans
les salons aristocratiques mémes.# Aprés avoir promis 4 Armance de ne
plus reparaitre dans des maisons de jeu, Octave trouve qu'il n'est plus
content de la “bonne compagnie” qu'il fréquente (83-85). 1l ne se trompe
plus, par exemple, sur ce qui motive sa cousine la Marquise de Bonnivet:
“Depuis qu'il voyait un peu plus la société telle qu'elle est, Octave co-
mmengcait a soupgonner que madame de Bonnivet, avec la prétention su-
préme de ne songer jamais au monde et de mépriser les succes, était I'es-
clave d'une ambition sans bornes” (85).5 Son oncle, le commandeur de
Soubirane, plus bourgeois que les bourgeois dans son avidité de l'argent,
encourage Octave de jouer a la bourse pour augmenter sa fortune (49).
Octave condamne les salons et la sottise de sa classe lorsqu'il fait le bilan
de sa vie: “[...] n'ai-je pas abandonné toute occupation raisonnable? A vrai
dire, depuis six mois, tacher de me rendre aimable aux yeux d’'un monde
égoiste et plat, n'est-ce pas mon seul travail?” (98). En plus, grace a sa
propre expérience, il sait que les habitués nobles des salons qu'il fréquen-
te se sont dégradés: ces derniers le jugent non pas selon son étre, mais se-
lon le critére bourgeois par excellence, I'argent qu'il a ou aura:

Depuis que le parti pris a 'égard de la loi d'indemnité n’était
plus un secret, méme pour le gros de la société, Octave, a son
grand étonnement, se trouvait une sorte de personnage. Il se
voyait I'objet de I'attention des gens graves. On le traitait d’'une
fagon toute nouvelle, surtout de fort grandes dames qui pou-
vaient voir en lui un époux pour leurs filles. (59)

Car grace a la loi d'indemnité, on est en état de marier Octave comme il
faut (38).

C'est sous cette perspective que la loi d'indemnité joue son role narratif
le plus important. Car c'est la loi d'indemnité qui met Octave & I'épreuve:
le changement de position sociale qu'elle entraine, les possibilités qu'elle
promet obligent Octave a s'évaluer. Une fois qu'il voit son avenir social as-
suré¢, il ne peut plus jouer l'aristocrate sans fortune, dernier rejeton d'une
lignée épuisée dont la vie est en train de disparaitre, “un gueux” (pour uti-
liser le terme de son pére) condamné & un role borné, marginal dans la vie
contemporaine, bref, un Des Esseintes avant la lettre. Plutét, il se trouve
obligé de considérer le role qu'il pourrait jouer dans une société de transi-
tion. En effet, Octave s'apercoit qu'une transformation sociale est déja en
train de s'accomplir, une transformation qui consistera dans la disjonc-
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tion ou la désagrégation des termes mémes de notre analyse: car, dans Ar-
mance, Stendhal trace en filigrane la transformation d'une société con-
struite sur Iidée de naissance en une société construite sur d’autres crite-
res—argent, profession, savoir. Cette transformation se réalisera tout au
long du dix-neuviéme siécle.

Octave décrit cette société et réfléchit sur son éventuelle place la-de-
dans au cours d'une longue conversation qu'’il a avec Armance dans le
chapitre 14. A un certain moment, il se prononce sur les caractéristiques
respectives des nobles et des bourgeois, notamment, les banquiers: “Au
fond, vous et moi, nous ne voulons certainement pas vivre avec ces gens-
]1a [les banquiers]; mais sur beaucoup de questions nous pensons comme
eux [...] Que me fait I'ancienneté de mon nom? Il faudrait me géner pour
tirer parti de cet avantage” (103). Dans ce passage, Octave est loin d'étre
partagé entre son adhésion au code aristocratique et une adhésion au co-
de bourgeois, malgré sa qualité de polytechnicien, car il a déja constaté et
accepté la dégradation de I'ancienne conception de I'aristocratie basée sur
le sang et I'élaboration d'une nouvelle conception de l'aristocratie basée
sur l'esprit. Les nobles qui se laissent corrompre par le leurre de 'argent
trahissent la nouvelle conception de l'aristocratie que prone Octave:
“J'espére, quand j'aurai pris ma place dans la vie active, ne pas me laisser
acheter comme ces messieurs. Je puis vivre avec cing francs par jour, et
sous un nom supposé il m'est possible en tout pays de gagner le double de
cette somme, en qualité de chimiste attaché a quelque manufacture” (96).6
Ce qui pourrait paraitre absurde ou insensé a premiére vue—son projet de
prendre une fausse identité, celle du domestique qu'il avait une fois jeté
par la fenétre, pour devenir le valet de chambre de “quelque jeune homme
destiné a jouer a peu prés le méme role que moi dans le monde"—révéle
plutét la mise en place de cette nouvelle conception de I'aristocratie:

J'éprouve un besoin impérieux de voir agir un autre vicomte de
Malivert. Puisque malheureusement je suis embarqué dans ce
role, puisque a mon grand et sincére regret je ne puis pas étre
le fils du premier contremaitre de la fabrique de cardes de M.
de Liancourt, il me faut six mois de domesticité pour corriger le
vicomte de Malivert de plusieurs de ses faiblesses. (107)

C'est dans ce sens qu'Octave a raison quand il déclare qu™un titre est une
absurdité” (101). 1l sait que l'ordre aristocratique est pass€; par ses ac-
tions, il mettra a I'épreuve la possibilité de préserver, et de pratiquer, une
éthique artistocratique dans un monde bourgeois. L'espéce de noblesse
dont Octave se fait le champion n’est nullement héréditaire.

Son pére, par contre, s'associe toujours a la vieille conception d'une
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aristocratie de sang. Il s'inquiéte parce qu'il croit que le mariage d’Octave
avec Armance contribuera 4 un embourgeoisement qui serait incompatible
avec I'hérédité de son fils.” Il le dit & sa femme, qui favorise le mariage:

Ce mariage-ci n'en fera qu'un bourgeois vivant au fond de sa
province, claquemuré dans son chateau. Son caractére sombre
ne le porte que trop déja a ce genre de vie. Notre chére Armance
a de la bizarrerie dans la maniére de voir; loin de tendre a
changer ce que je trouve a reprendre chez Octave, elle fortifiera
ses habitudes bourgeoises, et par ce mariage vous abimez notre
famille. (169)

Ce que M. de Malivert voit comme une vie bourgeoise serait en réalité une
réclamation de la noblesse d’esprit qu'Octave croit perdue pour sa classe.
De cette fagon, Stendhal anticipe la scission entre une nouvelle classe in-
tellectuelle ou artistique, ceux qui seront dans le contexte de son oeuvre
futur les “Happy Few,” et le grand public qui se développera tout au long
du siécle. En plus, ce mariage ne signale pas un abandon de I'ancien code
aristocratique auquel tient le Marquis; au contraire, d'une fagon parado-
xale, ce sera le mariage, facilité par la loi d'indemnité, qui condamnera Oc-
tave a réaliser son sort aristocratique.

Car méme au sein de ce mariage tantét souhaité tantoét redouté, le de-
voir et I'éthique aristocratique retiennent toujours des priviléges, et ce sera
a ces vieux motifs qu'Octave aura recours pour s’en sortir. Octave se ré-
sout a épouser Armance afin de la protéger contre les médisances du co-
mmandeur de Soubirane. Encore une fois, aprés qu'il a surpris la fausse
lettre que le commandeur avait fait cacher dans la caisse d'oranger pour
brouiller les amants, laquelle lettre fait preuve de la supposée inconstance
d’Armance, c'est le devoir qui motive sa résolution de terminer le mariage
par la mort. Il déchire la lettre dans laquelle il aurait révélé & Armance son
“fatal secret”: “Ce serait sans doute pécher contre 'honneur que de ne pas
faire d’aveu, si j'enchainais pour toujours la destinée de mademoiselle de
Zohiloff. Mais je puis la laisser libre dans un mois” (183). Et Octave fait
appel a sa géneéalogie héroique et a son besoin de se montrer digne du
“beau nom” qu'il a regu de ses aieux quand il cherche a justifier auprés de
son pére son voyage en Italie et en Gréce ou il trouvera la mort:

Mon peére, lui dit-il d'une voix ferme, noblesse oblige! J'ai vingt
ans passés, je me suis assez occupé de livres. Je viens vous de-
mander votre bénédiction et la permission de voyager en Italie
et en Sicile. Je ne vous cacherai point, mais c'est a vous seul
que je ferai cet aveu, que de Sicile je serai entrainé a passer en
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Greéce; je tacherai d'assister & un combat et reviendrai aupres
de vous, un peu plus digne peut-étre du beau nom que vous
m’avez transmis. (121)

Ici Octave se fait 'écho du Marquis de Malivert, que nous avons déja vu
invoquer ce “beau nom” (31).

Quelques jours apreés le mariage, Octave embarque pour la Gréce. Une
fois a bord du vaisseau, aprés un peu d’hésitation, il procéde en tranquil-
lité a la réalisation de son fatal projet. A un certain moment, aprés avoir
dicté et signé son testament, Octave écrit une série de lettres & Armance:
«Jamais Octave n’'avait été sous le charme de 'amour le plus tendre com-
me dans ce moment supréme. Excepté le genre de sa mort, il s’accorda le
bonheur de tout dire a son Armance. [...] chaque jour il se donnait le nou-
veau plaisir d'écrire a son amie” (189). C'est dans ces lettres qu'il a écrites
en vue de son prochain suicide, dans I'écriture, qu'Octave a su réconcilier
le temporel—"la suite de malheurs et de sensations ameéres” qu'est sa vie—
et lintemporel, sous la forme d’'un présent perpétuel: la mise en narration
de ses expériences et de ses sentiments servira a les fixer, a les immobilis-
er, a les préserver dans le temps, et contre le temps. De cette fagon, Oc-
tave deviendra le double de son auteur. Car la grande réussite de
Stendhal est d’avoir su rassembler, voire réunir I'intemporel et le temporel,
d'intégrer des moments de “bonheur supréme” dans une forme littéraire
(le roman), dans un monde narratif d'ot1 la chronologie ne peut jamais étre
banni (Amoss 171-78).

Le suicide d'Octave est un refus net du devenir, une délivrance de “cette
vie qui avait été pour lui si agitée” (189), d'une existence toujours impar-
faite, c'est-a-dire, inachevée dans le temps; en se tuant, il choisit I'intem-
porel de deux fagons. D'abord, le suicide représente I'accés a la plénitude
d'un présent perpétuel. “Celui qui se tue,” écrit Maurice Blanchot, “est le
grand affirmateur du présent. Je veux me tuer dans un instant «absolur,
le seul qui triomphera absolument de I'avenir, qui ne passera pas et ne se-
ra pas dépassé” (126). En plus, demeurent les lettres, qui, grace a la mort
de leur auteur, ne passeront pas et ne seront pas dépassées. “Le suicidé
meurt afin de vivre en texte,” écrit (dans un autre contexte) Ross Cham-
bers (169).8 Pour Armance ainsi que pour les lecteurs de ce roman, la vie
textuelle d'Octave, préservée d'une part dans les lettres, d’'autre part dans
le roman, signale les risques que court celui qui est obligé de définir son
role dans une société en pertubation, en l'occurrence, celle de la France
aux années 1820. Cette société vivra toujours dans un présent perpétuel
grace au caractére politique et contemporain sans précédent qui distingue
le premier roman de Stendhal.
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e NOTES

1 Selon Clark [Ferguson], ce qui caractérisera le roman francais dans les an-
nées 30 du dix-neuviéme siécle, ce seront “its marked contemporaneity and stri-
dent, pointed criticism™ “[...] if it is in the very essence of the novel to be modern,
the nineteenth-century French novel was ultramodern, distinguished from its pre-
decessors by the nature and manifestations of modernity, to wit contemporaneity
and criticism” (17).

2 Gans associe la dichotomie atemporel/temporel, ce qui se révéle chez Octave
dans l'opposition devoir/désir, 4 I'opposition théme /narration qui serait pour Gans
“constitutive de la forme romanesque”: “[...] le «devoir» impose a Octave une expé-
rience du moment qui serait dé-temporalisée et “thématique”; son désir interdit
pour Armance valorise malgré lui le présent narratif.” Ce schéma permet & Gans
d'identifier la véritable impuissance d’Octave a son amour pour Armance: “L'im-
puissance la plus profonde d'Octave n'est donc pas son incapacité de désirer, mais
au contraire son impuissance a résister au désir, a se maintenir dans sa Différence
en restant in-différent a I'expérience temporelle” (87).

Gans constate que “I'intériorisation” de la polarité noble/bourgeois chez Octave
trouve sa contrepartie dans “l'extériorisation” de cette méme polarité qu'est la lutte
des classes: “Le triomphe définitif de la bourgeoisie en juillet 1830, a peine trois
ans aprés Armance, donnera enfin une caution objective et «respectable» 4 I'ontolo-
gie romanesque, qui avait toujours subordonné «bourgeoisement» I'étre au devenir”
(89).

En nos termes, le passage du devoir au désir, I'aveu de son amour pour Arman-
ce, serait pour Octave une reconnaissance de sa propre insuffisance, son imperfec-
tion ou impuissance—son “secret affreux”—a laquelle son suicide sera le seul re-
mede.

3 La fortune dont Armance hérite (158) est analogue aux indemnités que tou-
chera la famille de Malivert dans la mesure ou cest encore une fois l'arrivée impré-
vue de l'argent, d'une fortune qui, en liquidant la disproportion financiére entre les
deux amants, va faciliter leur mariage éventuel.

4 Selon Talbot, “The fact is that the aristocracy has totally abandoned the va-
lues formerly associated with its class and has replaced them with values borro-
wed from the bourgeoisie, emphasizing the value of money” (154-55).

5 Place attribue cette perception plus juste de la réalité a la “valeur thérapeuti-
que” de I'amour dans Armance: “[...] it heals the division in the hero's personality,
and liberates him from self-absorption into a truer knowledge of himself and the
world” (33).

6 Shillony écrit: “Toutes ses incarnations révées appartiennent au parti gag-
nant, de ceux qui travaillent, domestiques, professeurs, fabricants de draps” (195).

7 Néanmoins, Renaudin fait remarquer qu'Armance, mieux peut-étre
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qu'Octave, réussit a réconcilier les valeurs positives et de l'aristocratie et de la
bourgeoisie: “[...] Armance porte en elle de quoi réconcilier Octave avec ses origines
et I'Histoire; elle représente l'alliance des péles positifs de la bourgeoisie et de la
noblesse. De cette derniére, elle a intériorisé, contrairement par exemple au Co-
mmandeur, les valeurs d’honneur, de générosité et de mérite, I'€légance et la vi‘va-
cité d’esprit. De l'autre, elle a désormais I'argent, sans en étre I'esclave, et le désir
de vaincre [...]" (61).

8 Dans un chapitre qui s'intitule “The Suicide Tactic” (102-74), Chambers com-
pare des textes de I'écrivain québécois Hubert Aquin et de Nerval 4 la lettre 1a}'ssée
par un suicidé. En effet, pour Chambers, chaque oeuvre littéraire ressemb‘le ?. 1.me
telle lettre dans la mesure ou elle serait “une annonce de la mort destinée ? étre
lue, postérieurement, comme une trace survivante du moi, et comme une dénon-
ciation [...] des circonstance de cette mort” (168).
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Robert Musil’s Utopian Essayism:
Beyond Unresolvable Dialectics

Alina C. Hunt
U.S. Military Academy at West Point

In a chapter on “Metaphysics and the Novel,” the phenomenological
thinker Maurice Merleau-Ponty describes the increasing affinity between
literature and philosophy, which occurs in fin-de-siecle culture:

For a long time it looked as if philosophy and literature not
only had different ways of saying things but had different ob-
jects as well... Since the end of the nineteenth century, howev-
er, the ties between them have been getting closer and closer.
The first sign of this reconciliation was the appearance of hy-
brid modes of expression having elements of the intimate diary,
the philosophical treatise, and the dialogue. (qtd. in Luft 26)

Writing between the two World Wars, the highly “philosophical” writer
Robert Musil belongs to a formidable generation of like-minded philoso-
phers and critics. These thinkers include Ludwig Wittgenstein, Karl Jas-
pers, Martin Heidegger, Walter Benjamin, and Georg Lukacs, and novel-
ists such Franz Kafka, Hermann Broch, and Thomas Mann, among oth-
ers. For these writers, the “end of metaphysics” and the so-called “crisis of
the novel"—which can also be seen as a more general crisis of writing—
were experienced as parallel expressions of the crisis of traditional liberal
culture (Luft 12-13).! Whether in Benjamin's concept of “the fragment as
philosophical form” (Adorno gtd. in Luft), or in Lukac’s notion of the Pla-
tonist choosing the essay as the appropriate form for a period of transi-
tion, or in Musil's elaboration of “Essayismus” as philosophy, the empha-
sis was always on the small step, the insight, the broken form.

Unlike many of his contemporaries, Musil views the identity crisis
brought on by the destruction of the Hapsburg Monarchy with its sterile
conventions and outdated moral outlook, as liberating and exciting. In
fact, Musil's concept of “Essayismus,” emerges out of this period of turbu-
lence and radical change: it offers him the opportunity to experiment with
the remaining rubble of the old world order. In Gedanken und Dichtung
Marie-Louise Roth asserts that Essayismus not only indicates a style of
writing, but encapsulates Musil's entire Weltanschauung:




