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1989. . Matias Montes Huidobro (1931)" pertenece a esa promocién de
escritores cubanos cuya formacién y debut en el mundo de las letras
tienen lugar en Cuba antes de que muchos de ellos dejaran la Isla
durante los primeros aflos después del triunfo de la revolucién. Acabados
de salir de una situacion adversa, y afectados por las peripecias de la
vida fuera de la cultura natal, mucha de la produccién literaria de estos
escritores refleja las injusticias relacionadas con los cambios socio-
politicos en la tierra dejada, el recuerdo de lo abandonado, la nostalgia
por lo perdido, y los desconciertos de la vida exilica. Con la posible
excepcion de Parto en el cosmos, el resto de la novelistica del autor se
ubica dentro de estas coordenadas y, aun en el mundo ficticio alucinante
de Parto, se distinguen ciertos sistemas metaforicos que aluden a la
tierra natal del autor.” Sus novelas se distinguen por una complejidad
textual de matices joycianos, y por su tratamiento kafkiano de la angustia
humana ante las absurdidades de la existencia. En efecto, las novelas de
Matias Montes Huidobro han sido calificadas de “espectrales” por
Carmelo Gariano (191); de tener un “innegable sabor esquitzofrénico”
por Julio Herndndez Miyares (178); de poseer una estructuracién
basada en “. . . la concepcion de un mundo insélito y desordenado”,
segiin Luis F. Gonzéalez Cruz (79); y de ofrecerle a los lectores “una
suerte de nexo pesadillesco . . . entre espacios particulares . . . y entre una
gama de pasados, presentes y futuros” por Jorge Febles (Contraportada).
Estas certeras observaciones sobre los textos narrativos de Montes
Huidobro identifican la acostumbrada complejidad textual que caracteriza
gran parte de su obra en prosa: mundos ficticios que se resuelven en
conceptos que aluden a preocupaciones universales, pero que frecuente-
mente tienen como trasfondo referencial el devenir histérico cubano. A
continuacién, se examinaran Concierto para sordos y Parto en el
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cosmos para determinar la ensambladura alucinante de sus textos bajo
la luz de los postulados de la satira menipea.

Desde sus comienzos en tiempos remotos, el arbol genealdgico de

la narrativa literaria se ha venido ramificando en diferentes modalidades.
Segtn Northrup Frye (Anatomy 31), el concepto de ‘ficcién’ podria
considerarse un género de la narrativa literaria como tal, y la novela
como una de sus especies. Dentro de todas las diversas manifestaciones
de la prosa ficcion, se ha cultivado otro tipo de narracion ficticia, otra
‘especie’ del género ficticio, que se ha identificado como sétira
menipea por haber sido inicialmente ideada por el filésofo griego
Menipo de Géadara A diferencia de la novela tradicional que suele
tener pesquisas y héroes, y en la que frecuentemente se elaboran causas
emotivas, estas narraciones suelen presentar ideas o conceptos. Al
igual, sus personajes ficticios suelen ser portavoces de las ideas
desarrolladas o bien se manifiestan como personificaciones metaforicas
de estos conceptos. Desde el punto de vista de la estructuracion de los
textos, las satiras menipeas desarrollan pensamientos que deambulan
entre espacios concretos y abstracciones. Segun Julia Kristeva, la
menipea se inventa a si misma como jeroglifico e implanta una especie
de tirania del texto (Semidtica 2, 217), afladiendo como frecuentemente
“]0s estados mentales patoldgicos (la locura, el desdoblamiento de la
personalidad, las premoniciones, los suefios, la muerte) se vuelven
materia de relato . . .” (Semidtica 2, 215). No obstante, por muy fantésticos
o alucinantes que estos pensamientos O ideas sean, siempre es posible
intuir alguna extrapolacion 16gica o trasfondo referencial. Si se piensa
en la naturaleza de casi todas las obras mencionadas como ejemplos de
este tipo de satira (ver nota 2), se nota claramente que muchas de estas
obras conllevan una finalidad critica hacia una sociedad en particular o
presentan una censura de la realidad humana en general. De ahi el
frecuente proposito satirico, burlén o alegérico de las satiras menipeas.

Narrada en un estilo que el mismo protagonista-narrador tilda de
“una constelacién de letras destinadas a unirse en la silaba del
imposible” (122), Concierto para sordos ofrece una vision alucinante
que pone de manifiesto y lamenta los puntos cardinales de la historia
de Cuba, tildandola de una nacion que se ha forjado a base de luchas y
de muertos. Se identifican la época de los siboneyes y conquistadores,
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lla importacion de esclaYos a.ff‘lcanos, las guerras de independencia, la
época republicana y la situacién actual. En la anécdota se entretej ’l
desdlchgs de la historia de Cuba desde la perspectiva glen o
protagomsta-narrador finado que parece deambular en diferentes tiefn e
y espacios, entrelazando épocas histéricas que se resuelven e .
mundo ficticio cadtico. En términos generales, el texto esta estructl?r gn
como eslabones metaféricos que sugieren el devenir histérico de C 6;30
dando lugar a comentarios que critican esa historia o se burla du 5
reahfia('i. Con contadas excepciones en las que domina el nralarredsu
on.nnsc1ente, en el resto de la narracién oscilan y se entrevera?l (1>f
primera persona, el omnisciente y el mondlogo interior. De v .
cuandp, la voz del autor se inmiscuye en el texto y se dirigé al lectzi .
sea ,dlr'ectamente o a través del protagonista-narrador. Estos rec A
est1l1stlco§ le confieren a la lectura una complejidad d.e indole cul;)r'sgs
que <?<?ntr1buye a crear el mencionado ambiente alucinante. De intelrséa
tam.b%en es notar que el protagonista-narrador se mantiene anénim y
sug%nendo una relacién entre el uno y el todo que queda escla 'c? ,
hgcm el final de la obra cuando éste se autodenomina “Yo iy
singular abarcador del todo plural . . .” (118) y que era « elqklllifl: eiia ’
de aquel pgisaje historico, de aquel territorio insular, Cul;.c:l’; (1 17)am ero
' .,Las primeras péaginas en el omnisciente establecen el concé: to o
visién que se desarrollard y que trata de yuxtaponer una descri cign d
indole cientifica sobre la composicion geoldgica imperfecta e iF;le t ble
de una .“isla”, a la labor metodica de una arafia que teje su telz acoe
perfecgc?n geométrica para consumar su labor de atrapar y matar arI;
SObI‘,CV.IVlI‘. La anécdota salta de un espacio concreto—Ia formalczié
geolodgica de Cuba—a la metéfora de la arafia, que por su parte rememorz
el balgnce creativo-destructivo de la naturaleza (Cirlot 290) al cual esta
supeldrfada toda materia viva. En la narracién, sin embargo, la araiia
su hébitat caeran victimas de un cataclismo apocaliptico qu:a sugiere e}I
fin de la 'existencia: “El vomito antillano era un marem%lto de
consecuencias 1o pr?vistas. Sin digerir, salian las particulas de una isla
?élfzriz g/.omltabaflva. si rmsme}” (6). Esta desc1ipcié11 conlleva una doble
Cla rrlleta o6rica que auna el espacio concreto con el abstracto: se
glucg: innultaneamep?e a la explosion cosmica original y al desdoblamiento
p::im;aas co;nq nacién durante su hlsforia. De forma signi.ﬁcat.iva, estas
: paginas establecen el preambulo a las peregrinaciones del
protagonista-narrador a través de la historia de Cuba. De aqui en
adelante, el texto se desarrollard como si fuera un palimpsesto antiguo a
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manera de narracién sobre el viaje extraordinario de un peregrino
fallecido, a veces deambulando en el tiempo y en el espacio cubanos, a
veces desde una perspectiva abstracta y desubicada. Estas paginas del
texto establecen la dindmica de la ubicacién/desubicacion temporal y
espacial que dominara el resto de la obra.

En el aparte narrativo titulado “Casa de Teseo”, se establece un
paralelo entre €l legendario laberinto y Cuba como una caja sin salida
en cuyo centro se encuentra el protagonista-narrador. El hecho de que
éste haya sido matado por un ‘miliciano’ ubica la anécdota en la época
revolucionaria cubana, aunque la narracion salta a un lugar en «. . . donde
no habia nadie y sin embargo se encontraba todo el mundo” (10). En
este espacio en donde no hay nadie y estan todos a la vez y que
recuerda el punto totalizador del aleph borgiano, la voz del autor se
entrelaza con la del protagonista-narrador revelandoles a los lectores €l
propésito que lo insta a narrar: “Como una fuente de dolor . . . ;COMO
poder describir un grito en el corazén? No tenfa salida. Mi intencion
era escribir la saga, pero no historicamente. La llevaba adentro, como
se lleva un puiial ensangrentado” (13). La referencia a otra novela de
Matias Montes titulada Esa fuente de dolor (1999) esclarece el
significado del predicado ‘la saga’; o sea, confar sobre la toma de
conciencia y las vicisitudes agridulces de un pueblo que constantemente
ha tratado de recobrar un paraiso perdido que nunca tuvo.* De vuelta a
la anécdota, de esta caja sin salida en que se encuentra el protagonista-
narrador, se desprende el concepto mental o viaje fantastico del resto
del texto, pero no antes de pasar ]a anécdota a un espacio que sugiere la
Cuba comunista o a un lugar lleno de privaciones, €scasez y hambre, en
donde el protagonista—narrador tiene que definirse y que se percibe en
el siguiente comentario sarcastico: “Claudicar, dar un paso atras,
arrepentirme de lo que estaba pensando, volverme un soldado en
aquella marcha hacia la mafiana, en aquella utopia” (15). La referencia

se aclara aun mas cuando se intercala un comentario dirigido a los
lectores: “Piensen en los pioneritos gritando a voz en cuello que viva la
mierda” (19); todo ello a través de los mencionados saltos temporales
que permiten al protagonista-narrador regresar a su vida dentro de la
época revolucionaria y las razones por las cuales lo han matado, o sea,

pOr no ser revolucionario (19).
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. Salja de nuevo la anécdota a un lugar tildado de “manicomi
insular” (21), en donde al grito de “Patria 0 Muerte Venceremos”sonzlio
se }lsza a cabo la ejecucion del protagonista-nan'ad,or a garrote : | :
traicidén y se .10 llevan al Cementerio de Col6én, famoso campcc))r atta
habanero. Ubl.cada la accién en La Habana, se menciona la cangd:illndo
mue{“[o_s ocasionados por las peripecias politicas en Cuba. En t -
sarc_astlco, el protagonista-narrador comparte la impresic'u'l de o
debido al. gran numero de muertos a través de su conflictiva historigu:i
cenlenteino' habanero “. . . algtn dia abarcaria todo el territorio nacioil 1
..., afladiendo mds adelante que “Es posible entonces que llegar a1
mar y se sumergiera, convirtiéndose en un cementerio sub§ 4y
dandole finalmente adecuada sepultura a los balseros muertos” (21;rm/g
manera de burla extendida, se establece también un paralelo entre)io
}3101108 del cementerio y las viviendas colectivas en la Cuba revolucionari S
Aquellas construcciones esparcidas por las afueras de la ciud 3.
hec_hos con desechos de remolacha reciclados, cables que ve:I;:il;1 ad’
Cl}ma e inodoros de la Unién Soviética, no eran mucho mejor n1 .
cajas de los muertos en el cementerio” (32). Los huesos del prJota (211? tas
narrador van a parar a un gran osario, en donde se mezclg e
confunden con los huesos de otros muertos. e
Desde esta existencia, o mejor dicho ‘inexistencia’, el protagonista-
narrac}or contintia sus peregrinaciones fantasticas, sien,do la pri%nera 1
pantec/m lucumi, en donde se encuentra con muchos de los diose dal
panteox} africano mas conocidos en el contexto cubano: Obastale'
Qllgngo, Oba, Ochtn, Ochosi, Orula, Babali-Ayé y Yen.la 4. E f ’
visita conlleva el doble proposito de reconocer la influencia aﬁ*}i,célna Séi
Cuba y, en el acostumbrado tono sarcastico, poner en tela de juicio 1
aspectos racistas de la sociedad, porque “A los negros hJabia SZ
enterrarlos en alguna parte, y. . . afirmardn que estoy equivocado que
en .Cuba, los negros entraban en todas partes y nunca habia thqd
racismo” (3 8). Pasa entonces el viajero a la época de los siboneyes 1dO
los corllqmstadores, en donde se traza un paralelo metaférico e}1’1’treyloe
manaties y los siboneyes, ambas existencias pacificas y como ta?
(e:x;;uestas al exterpﬁnio. En esta visita a los comienzos histéricos de
: ;1 ea,. el protagomsta-narradq se convierte en un indio siboney que
» Ii)lb1“1’menta llos abusos del sistema de las encomiendas. De interés
prOtalgegniz t(:ﬁ:;rsea confunden los momentos hi.stéricos al deambular el
e taraor por lo que se identifica como “el suplicio
nsporta a galeras de barcos negreros, al trabajo en
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las calderas de los ingenios, a ser perseguido por “los sicarios del
batistato” y por “los esbirros del castrismo”, a ser un balsero tiroteado
por tratar de escaparse de la isla (60-61). Se relaciona, al igual, la
explotacion de las indias por los espafioles a la prostitucién durante la
republica y a la “jineteria” 0 prostitucion actual, esta vez no satiricamente,
sino mas bien con un tono de perplejidad:

Cémo era posible que aquel territorio famoso por su fertilidad y las
riquezas de su naturaleza, magnanimo en su flora y en su fauna, fuera
la cuna de tanta miseria y tanta hambre, en especial para aquellos que
habian nacido en su suelo? (Coémo era posible que los extranjeros
tuvieran que comer hasta hartarse, entregandose a los placeres de la
carne, mientras los nativos se morian de hambre, eran utilizados y
explotados hasta el maximo y servian para que los que vinieran de
fuera gozaran y se enriquecieran con ellos, y en particular con sus
mujeres? (62-63)

De esta excursion a los albores histéricos de Cuba y a la mencion de la
prostitucién en la isla, el protagonista—narrador pasa a un mausoleo
gigantesco en donde se encuentran los veteranos de las guerras de
independencia. En este caso, la utilizacién del mondlogo interior resulta
en que el tono de la narracién se torne nostalgico al enumerar un
calidoscopio de canciones y melodias cubanas a través de distintas
épocas que oye O recuerda el protagonista-narrador, como el Himno
Nacional, la Bayamesa, el Himno Invasor, boleros, habaneras, guajiras,
décimas, toques de tumba y danzones, con “alguna nota infiltrada de la
Internacional Comunista” (69-70). Se pasa entonces a los monumentos
de las victimas cubanas de la II Guerra Mundial y a otros martires
cubanos, sin escaparse de nuevo la nota sarcastica al afiadir que todavia
1no habian construido monumentos a los balseros muertos, a los veteranos
de Bahia de Cochinos o a los pilotos de Hermanos al Rescate (75).

En el préoximo segmento narrativo, el protagonista-narrador se
encuentra de repente en un presidio politico, lo cual propicia una
enumeracion de las actuales carceles cubanas, conllevando asi el
propdsito de establecer metaféricamente a Cuba como una gran cércel.
Significativa también €s la mencion del hombre nuevo, cuya muerte ha
sido causada por los del Comité de Barrio (los CDR existentes en la
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isla), asunto del que se infiere como la revolucion deformada 1
devoradg como Cronos su propia ilusién o a sus propios hijos -
I'{acu} el final de la narracion, el protagonista-narrador par.ece tom
conciencia de si mismo, viéndose él mismo desde fuera mediante el "
alterno de la primera y la tercera personas, como “un doble que habluls)0
ante el espejo para entretener su soledad” (111). La narracion terr in
con una posible referencia al exilio actual cubano cuando el prota om]'mtn -
narrador sale de Cuba, y se convierte en “un fantasma biolégico§ (1§2a)-
Con la ya mencionada complejidad que compone el texto, segu '
Carmelo Gariano, la obra “. . . culmina al fin con una sinfonia dé: si o
anclados en el esotérico simbolismo de unidades grafémicas en b%lrslgs
d.e contexto expresivo” (191). Se nota también en estas paginas fmale:
cierto lamento al aludir a un sueflo, a una vision paradisiaca de lo
podria ser Cuba sin los conflictos de los seres humanos: "

Un insomnio de tristeza se esparce sobre recuerdos de aquella isla
s%boney sin cqibe, sin conquistadores y sin conquistados, sin amos :
sin §sclavo_s, sin mio ni tuyo, sin tener o no tener, sin ve;dugos Sil}l/
victimas, sin poder o no poder, sin Ara de la Patria y sin Ciuda);l de
los Muertgs, sin victoria escrita con sangre, con martires o con
muertc.)sZ sin sacerdotes y sin guerreros, sin utopias y sin mitos, sin
genocidios y sin suicidio colectivo, sin ser vista, sin ser tod,avia
aquella mas hermosa que ojos humanos vieron. (1253

Conciertos para sordos es asi una satira tipo menipea sobre los
malfes endémicos de la realidad histérica cubana, una realidad que
segln. su texto, se ha fraguado en muchas injusticias, con mucha;
V¥olenc1a y sobre los cadaveres de miles de cubanos que’ han dado su
vida por ,d'iferentes causas y motivos. La novela cumple con la definicion
de l,a .sat1ra menipea ya que ésta también presenta una narracion
fantastica, de indole sarcastica, a veces disloca y carente de los
preceptps tradicionales de concatenacién narrativa. La misma presenta
una visién de la historia cubana basada en conceptos o estados mentales
desde la perspectiva de un cadaver convertido en un protagonista-
narrador que deambula por la historia de Cuba.

4 ? diferencia de las novelas anteriores de Montes Huidobro, Parto
" bev cosmos es la que més se aparta de referentes relacionados con
a, aunque no del todo. Parto en el cosmos se compone de anécdotas
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narradas en tercera persona, incursiones en primera persona que
sugieren la voz del narrador dirigiéndose a los lectores, varios
segmentos epistolarios y una serie de dibujos y figuras geométricas
intercalados en el texto, incluyendo la representacion de mandalas.
Asimismo, se subvierten los postulados de una trama tradicional por
medio de una anécdota que queda suspendida entre un planteamiento y
un desenlace; o sea, en un devenir sin desenlace. Esta manipulacion de
la trama le confiere al tiempo ficticio un matiz ciclico e infinito. Al
igual, y a diferencia de las otras novelas de Montes Huidobro, Parto en
¢l cosmos no se ubica en ningtn lugar preciso y la anécdota se difumina en
la subversién de un espacio ficticio ilimitado que sugiere simultaneamente
todos los espacios y ninguno a la vez. De hecho, se puede discernir un
intento por parte del narrador por desubicar la anécdota. Dentro de esta
estructura narrativa se vislumbran las vicisitudes de los personajes
protagénicos Berta y Teresa, hermanas gemelas que personifican opuestos
y cuyas existencias atestiguan el gran proceso de la creacion: Berta y
Teresa eran . .. portavoces del calendario cosmico, videntes del destino
de los protozoarios, testigos intelectuales de la Gran Luz . . .” (131).La
luz se establece como toma de conciencia, simbélica del comienzo y
desplazadora de las tinieblas de la nada. Opuestos en la toma de
conciencia que indica la vida, Berta representa la memoria y el afan de
alcanzar el significado ultimo y verdadero de la existencia, mientras
que Teresa representa el olvido y la felicidad de la ignorancia. Los
subsecuentes didlogos entre las dos hermanas enmarcan el proceso que
relaciona la evolucién humana a la cosmica, o el proceso desde antes
del momento de la diferenciacion original, pasando por la primera
division en su multiplicidad de aspectos, hasta la toma de conciencia; 0
sea: en términos mitoldgicos, desde cuando el ego esta contenido en el
inconsciente hasta la separacion de los padres del mundo (Neumann 5).
En términos bioldgicos, el proceso sugiere la primera mitosis y en
términos biblicos, desde un andrégino Adén, hasta su divisién en una
conciencia de opuestos. La anécdota queda, asi, suspendida en una
constante yuxtaposicién de opuestos personificada en el didlogo entre
las dos hermanas, mientras la tercera persona y el mondlogo interior
ponderan los misterios de la creacion. Asimismo, la tercera persona que
irrumpen los di&logos, identifica el limite de comprension del intelecto
humano cuando asevera que .. . la concepcion en si era un imposible de
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la Nada . . .”(10). La palabra Nada, que aparece escrita con mayuscul
en el texto, sugiere la nada absoluta de la cual supuestame)ﬁ lia
brot.ado el nacimiento del universo y cuya com rén i0 ;s 14
del intelecto humano. prensicm st mas allé
El s,usod1cho proceso recibe mds atencion en la seccion encabezad

con el titulo “Cépula de la luz”. Escrita desde un narrador omnis i
y a manerq de disertacion, en ésta se establece un paralelo eg’zentei
engendro bisexual humano y la creacion del firmamento en con =t
de opuest’os: “La sexualidad del cosmos no es medible, ya que scetp -y
de la orgia de un todo desconocido que escapa a la t,ermi(lllolo Efargt?
goce a,mmal y humano . . . Como una mancha de esperma ue§1 b f
Yla Léctea, el Sol surgia del fuego mismo que daba vida 3 la ?[ia :
glraba constlante y ritmica como cuna que nos dormia” (19) y el fuzrral
- empezd a dar luz, el calor y el alimento donde se gestaban a -
12.1 o.scundad, el frio y el hambre” (31). Los campos simbdli e ng
mgmﬁgados antitéticos luz-oscuridad, calor-frio, alimento-hambre i(iods' ‘
una existencia que cobra significado en funcion de polos y conc:elian
opuestos: la creacidn sigue su rumbo. En las préximas paginas HuidgboS
establece el proceso de la creacion de la tierra utilizando la’con b'clio
analogia de Carl Sagan, mediante la cual se mide la historia de lasf[‘ie1 .
ge:?ie"su dcrleicic’)n hasta el presente en términos de un afio yriz

cio6 10” i ;

t gnporalf(;; ). mono sabio” unos minutos antes del fin de esta analogia
Aunque Parto en el cosmos prescinde casi por completo de
trasfond'o referencial cubano, no por eso deja de incluirse ul;n
referenga Plasaj era en tercera persona a la revolucion y a la camparia dz
alt:[abzt}zacwn como “. . . aprendices de revolucionarios . . . que jamas
le:ce£n1an~ lodque estat?an klzyénd’o, que era precisamente el objetivo de
Tambiglzlma e alfabet1zac1oq. como saber leer sin entender nada” (38).
e e e g
racionamiento (48 * == p e 'taljeta )
ek 48), y a un saqueo por el Comité de Barrio” (150).
- cto’m(ci) ya se ha 'dIChO, l.a anécdota se desubica constantemente,
emontandose de la inferencia a un espacio especifico —como por
ejemplo las glusiones a la Cuba revolucionaria— a volver a retogar
Ena C1;i>erspe:ct1va m‘ental mitica sobre la separacion de los padres del
a:ll;rll 0. Esta_ VCZ-, sin embargo,. 1{1 alusién a la mitosis original opera por
¥ c:)gla, mientras Teresa viaja a los Alpes suizos y recorre el
editerraneo. Se trata esta vez de contraponer un El y una Ella durante
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los viajes fantasmagoricos de Teresa, un El y una Ella (o un Adan y una
Eva) que participan en un cortejo cosmogonico cuyo resultado serfa el
comienzo de la raza humana.

Los viajes de Teresa y su visita a Suiza y a Kapellbriicke también
provocan la asociacion con los mitos en tormo a los ritos de paso,
mediante los cuales los héroes necesitan salir de su ombilicum mundi en
busca de conocimientos que traen a su punto de partida al regresar de su
aventura (Campbell 30, 35, 41). La busqueda de la verdad por Teresa se
centra simbolicamente en los cristales de Kapellbriicke, quien al
regresar le explica a su hermana los misterios de dichos cristales:

Al centro, como puedes notar, hay un circulo y este circulo es el
4vulo de la vida, de donde surgen, por la unién de los triangulos
femeninos y masculinos, los otros triangulos que pueblan el universo,
de cuya comunion en el amor emerge la energia. Las fuerzas
ascendentes y descendentes de los triangulos representan una union,
que es el orden dentro del caos, el secreto de la creacion. (92)

Esta descripcién de los cristales de Kapellbriicke guarda un estrecho
paralelo con los significados de la mandala, cuyas formas concéntricas
se refieren a las convergencias del microcosmos y el macrocosmos, 0
sea, . ..alatierray al ser humano, al 4tomo que compone la esencia
material del hombre y a la galaxia de la cual la tierra es s6lo un atomo.
A través del concepto y de la estructura de la mandala, el hombre puede
proyectarse hacia el universo y el universo hacia el hombre” (Argiielles
12). La descripcion de dichos cristales también sugiere una analogia
con el simbolismo mitico del uréboros como forma de explicar los
origenes de la especie. En el subconsciente colectivo de la humanidad,
aparece la figura del uréboros como “. . . un recipiente que simboliza el
Gtero materno, pero también la unién de los opuestos masculinos y
femeninos, de los padres del mundo apareados en perpetua
cohabitacién” (Neumann 13). Y es la serpiente que s€ muerde la colay
se devora a si misma; también implica un curso ciclico, un constante
morir y renacer, de terminar y volver a comenzar.

Después de vagar por mas lugares imprecisos, pero que contienen
algunas referencias a Cuba, al trépico y al Polo Norte, las hermanas
llegan al final de su trayectoria buscando el Juicio Final. Sin embargo,
después de aparecer la palabra FIN en el texto, sigue un didlogo entre
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las dos a maner i
que son viejasa SEISS:S:? cZu(; egéloigt’éﬁn o C'ual gt
. : muriendo, pero que se
encuen‘tlaln en un hospital a punto de nacer. Se confunde de esta fi
el nacimiento humano con el aspecto ciclico de la vida ; 01‘11113
transformaciones del universo, y retomando una vez mas la al}llalcm} calls
Carl Sagan, la tercera persona narrativa anuncia “jQuién sabe o
momento esperado de la medianoche!” (176). Qlueda de est;1 F i
atrapada en el texto la trayectoria ciclica del nacer y del mori Orfina
empezar y'del terminar, en un continuo constante; es decir, d rc,l el
Punto de V}S’Fa anecddtico, Parto en el cosmos no t’iene deser’llagzsefl
indole ucrénica o la impresion de que el tiempo ficticio se ha lasn' da
y no progresa del pasado al futuro, queda sugerida cuIan la1 .
pro’tagomstas estdn por nacer en la clausura del texto, justo 01(1) gs
estan por morir. Llegar al final de la lectura equivale a ,encontrar:él eo
sus comienzos o en cualquier parte de la anécdota. Esta, a su vez .
desarrolla simultdneamente en multiples coordenadas ,es acial 2
temporales, -10 que equivale a decir que no se ubica en ningun}; deae?ISa ’
_En conJ‘unto, el estilo fragmentado de Parto en el cosmos ”
alterna multiplicidad de voces narrativas, que subvierte lés rudimelgue
de una trama.tradicional, que trastorna la cronologia del tiempo ficti o
y que desubica la anécdota, le confiere al texto una com rie'id dct;)’
palimpsesto de indole cubista. De particular interés es elpin?tenetlo de
provocar paralelos miticos con la génesis del universo y de la ti 3
sobr§ eliproceso de diferenciaciéon de la materia viva y su tom:r?,
conciencia, sobre la bisqueda de conocimiento, y sobre la incertidumb X
humana ante la incdgnita de la creacion. SR

Ademés d'e estructurarse laberinticamente, estas tltimas dos novelas
del a’thr se distinguen por elaborar conceptos que desafian las pautas
los hmlt'es tradicionales de la novela. En ambas, las anécdo’casp uedal}?ll
suspendidas en perspectivas que oscilan caprichosamente entre eg acios
concretgs y gspacios abstractos. Esta dinamica de ubicaciéon revelfa una
complej‘a' urdimbre textual de poderoso impacto para los lectores por la
multlphc]dad de configuraciones que abarca. En términos geneliales
Concierto para sordos alude a la trayectoria histérica de la isla de Cube;
desdj:D 31‘1 formacién geolégica hasta un presente inconcluso, mientras
gélsndzl tznzn el cos'/nos- e.»’(plo.ra postulados cosmogénicos siendo en

. ‘ gran incursion intelectual sobre los misterios de la
existencia. La primera ofrece una visién critica de una sociedad en
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particular. La segunda, menos especifica, abarca el proceso del génesis
en su totalidad, y se trata no tanto de una censura de alguna realidad
historica, como de una exposicion de las limitaciones humanas al tratar
de entender el proceso de la existencia. Ambas poseen €se cariz onirico
o distorsionado y esa imprecision cronolégica y espacial que identifican
muchos de los textos narrativos de Montes Huidobro. Las dos tratan de
ensanchar los propdsitos de la prosa ficcion y transportar a 1os lectores
a mundos ficticios alucinantes, espectrales o fantasmagoricos. Estos
clementos, en combinaciéon con el constante proposito satirico del
autor, sefialan la indole menipea de las obras en cuestion.

NOTAS

1. Matias Montes Huidobro es, sin duda, uno de los escritores cubanos
mas distinguidos que escriben fuera de su tierra natal. Ya antes de exiliarse en
1961, varias de sus obras teatrales habian recibido reconocimientos y premios
en Cuba, tales como el segundo y primer lugar, respectivamente, de la
competencia anual de obras de teatro de la revista Prometeo con sus obras Las
cuatro brujas (1950) y Sobre las mismas rocas (1951). En 1960, Montes
Huidobro recibe el premio nacional de teatro de Cuba José Antonio Ramos por
las obras Los acosados y La botija (Dictionary of T wentieth-Century Cuban
Literature 309). En narrativa, Montes Huidobro ha publicado la coleccion de
cuentos La anunciacion y otros cuentos cubanos en 1967, asi como cinco
novelas, tres de las cuales han sido galardonadas hasta la fecha: Desterrados al
fuego (1975), mencién Gnica en el concurso del mismo afio del Fondo de
Cultura Econémica; Segar a los muertos (1980), finalista del Premio Caceres
de Novela Corta en 1975; Esa fuente de dolor (1999), que recibi6 el Premio de
Novela Café Gijon; y Concierto para sordos (2001). En 2002, publica su hasta
ahora tltima novela Parto en el cosmos.

2. De hecho, la trayectoria novelistica de Matias Montes Huidobro revela
cierto paralelo tematico con los acontecimientos historicos en Cuba por los
cuales el autor ha pasado. De esta forma, mediante la perspectiva de un
protagonista—narrador, Desterrados al fuego capta magistralmente €l desarraigo
y disyuncion existencial de una pareja de cubanos lanzados al torbellino de un
exilio en una cultura ajena €n la cual los valores culturales y sociales
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acostumbrados han dejado de tener vigencia. En retrospectiva, Segar
muertos recrea el caos imperante de los comienzos de la época ’rev eig b [(')S
cubana, 1'1arrada desde el punto de vista de la incoherencia men? Lllcclionarla
protagonllsFa que personifica una mujer sencilla pueblerina, a ; ? £
tocado vivir en un ambiente social esperpéntico y carente de lé’ icaqlllilfn A
Esa fuel?te de dolor exhibe una especie de técnica de mognta: dteXt'O .
complex1.én cubista, en donde se sefiala la busqueda de signiﬁJch e(;; e
prot.agopistas a medida que sus existencias se resuelven en el ; b? oS
lgagllomco y eniem;iz? al que ha dado lugar el advenimiento de la re&&gg;
ubana, y-en donde la ciudad de La Haban i ori
arquetipo de la Gran Madre que da vida y que a fa i2§1§2i0226t§2i§1?1ent§9 9
3. Los rasgos de esta ‘especie’ de satira se observan desde lalint' ’
Rm_na en El satiricon de Petronio y en la alegoria E/ asno de oro de A nllgueT
yls1.glos después en El diablo cojuelo (1641) de Vélez de Guevar o eLYO’
viajes de Gulliver (1725) de Swift y aun en Candido (1750) dea,VerIlt .
Quizés una de las satiras menipeas mdas conocidas en tiempos mas r cionfos
sea Un mundo feliz (1932) de Aldo Huxley. En el contexto del desarr ;310162111&1:S
novela en Cuba, se podrian notar antecedentes a este tipo de narraci(c')v | e1 g
nqve}gs g§~seifon11es de Enrique Labrador Ruiz y en mucha de la Iolben SS
Virgilio Pm'era. En nuestra época, el escritor exiliado José Sanchez Boudra i
ofrec'e un ejemplo de esta modalidad narrativa en su novela Orbus Terr y‘ nos-
La ciudad de Humanitas (1972). Vemos asi como se critica la Roma de’I(iI’ e
en EIl .satirico'n, la inspeccion de las actividades privadas de los habitant er?jn
Madrlq en El diablo cojuelo, los males de una sociedad futuristica pro raeS de
y esterilizada en Un mundo feliz, o la critica mordaz de la desintz rfcié)nada
los valores transcendentales de la sociedad occidental en Orbus T¢ errcglrum "
4. Esa fuente de dolor (1999) se vale de las observaciones d.e u
mughacho y sus conocidos para criticar una sociedad que se resuelve en Ti
escaqdalo, cosechando, por un lado, los frutos de una historia llena (fe
conflictos, y sembrando, por otro, las semillas de un apocalipsis venider
La cosecha se ‘informa en los aflos cincuenta, idealizados por muchos er%
tildados de qaétlcos por Montes Huidobro. El apocalipsis sugiere metaféricaﬁente
ala revoluc1§n y resultante didspora. Sin embargo, a pesar de la critica mordaz
zﬁg'ie I.a soctiedad cubana, es posible percibir cierto tono de compasién por el
tiemgz)l.ento e un pueblo que no ha logrado vivir en paz y libertad por mucho
- (516 }1Ealsg\1;§; f(icreacl.’atrla 0 l\é{uerte, Venceremos”. es una referencia directa a
e s iones predilectas de la revolucién castrista. Su significado
b Corre(.j por una parte, falude a las leFras del himno nacional “Al
. el 1 v s que morir por la patria es vivir’; y por la otra,
ceremos’ implica que tal muestra de patriotismo no sera en vano; un lema
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cuyo resultado Gltimo ha sido el de imponer la identificacion del concepto
de patria con el de revolucion.
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