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“Creo que ésta es justamente la falla de su razonamien-
to: estamos juzgando como seres creados y no como
creadores.”

Horacio Quiroga, £/ hombre artificial (énfasis del autor)

El interés por el pensamiento ocultista en la narrativa hispanoamericana,
una de las constantes recurrentes de la escritura modernista, empieza a desva-
necerse hacia 1910. La experiencia modernizadora, actualizada por los medios
de comunicacién, obstaculizaba todo proyecto que pretendiera integrar una
apertura al desarrollo socio-cultural con la confianza en la accesibilidad al “la-
do oculto” de la naturaleza.' Los principales adeptos en el campo artistico se
encuentran entre algunos escritores como Rubén Dario y Leopoldo Lugones
quienes continuaron sus reflexiones al interior del espiritismo y la teosofia,
desconociendo la popularizacién de las propuestas psicoanaliticas sobre el in-
consciente y los suefios (Rama 18).

Los estudios teosoéficos con su actitud inquisitiva hacia la ciencia oficial a la
cual reclaman su intencién de arrebatarle al Espiritu su participacién en la for-
macion del Cosmos y sus fuerzas vivas (The Secret Doctrine 517-18), pierden
su caracter de novedad y se reducen a pequefios grupos de iniciados. La obra
narrativa de Lugones constituye un modelo palpable de esta transformacién. La
altivez con la cual Las fuerzas extraiias (1906) despliega la conjuncién cien-
cia-ocultismo va debilitindose paralelamente con la incorporacién de la
literatura cientifica a revistas y periédicos. En obras posteriores, el escritor ar-
gentino renuncia definitivamente a las pretensiones cientificas de Las fuerzas
extrarias y opta por una representacion de “El Misterio” en una envoltura de ca-
racter fantdstico. Relatos como “El vaso de alabastro” (1923) y “Los ojos de la
reina” (1923), recogidos en Cuentos fatales (1924), conservan como figura cen-
tral a un hombre de ciencia, pero su reflexién se inclina hacia lo extranatural
como manifestacién de la existencia de un nivel superior de conocimiento, el
cual se halla cada vez mas distante y elusivo.
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La escisién magia-ciencia constituye uno de los nicleos de reflexion de la
novela corta El hombre artificial de Horacio Quiroga. Publicada en 1910 en la
revista Caras y Caretas bajo el seudénimo “S. Fragoso Lima”, la obra de Quiroga
se sitia en una de las mds reconocibles (y prestigiosas) tradiciones de la cien-
cia ficcién (CF) occidental: la creacién de vida en un laboratorio, el intento de
apropiacién de una de las prerrogativas definitorias del concepto de divinidad.
Escrita casi 100 afios después de la publicacion de Frankenstein, las conexiones
entre la novela de Quiroga y la de Mary Shelley podrian despertar alguin escep-
ticismo en relacién con la originalidad del relato del narrador uruguayo. No
obstante, es necesario aclarar que E/ hombre artificial no sélo despliega abier-
tamente en su superficie las similitudes con Frankenstein sino que, ademds, se
propone como un momento de ruptura en la escritura de CF en Hispanoamérica
al efectuar una escisién definitiva entre las ciencias naturales y las ciencias
ocultas, dominante del género en esta parte del continente durante sus primeros
afios de existencia.”

En la ciudad de Buenos Aires (1909), Nicolds Donissoff, Luigi Sivel y
Ricardo Ortiz, asocian su talento cientifico en un proyecto de “fabricacion de
un ser organizado”. Como primer experimento los tres investigadores se plan-
tean la elaboracién de una rata, pero el animal no sobrevive. Una vez
corregidos los errores, los tres cientificos enfrentan un proyecto més atrevido: la
creacién de un ser humano. Tras diez meses de intenso trabajo “Bidgeno”, el
hombre artificial, adquiere vida, pero emocional e intelectualmente es un bebé:
carece de la experiencia del dolor, uno de los aportes més importantes de la
herencia evolutiva. Donissoff, el lider del grupo, propone cargar emocional-
mente a Bidgeno haciéndolo participe de la tortura fisica de otro ser humano.
La intensidad y la violencia de la experiencia convierten a Bidgeno en una es-
pecie de monstruo hiperestésico, incapaz de soportar el mds pequefio estimulo
sensorial. Donissof se ofrece como voluntario para aligerar la sobrecargada
sensibilidad del hombre artificial, pero el proyecto culmina en tragedia cuando
el cientifico y su creacién son incapaces de resistir la intensidad del experi-
mento hipnético.

No es una novedad afirmar que la narrativa de Horacio Quiroga exhibe una
marcada inquietud por probleméticas como la originalidad, la creacién artistica
y la posicién de una obra en cierta tradicion de escritura, reflexiones que gene-
ralmente se desarrollan a través de un didlogo explicito con la obra de otro
escritor.’ Atn mads, este interés por identificar los principios que determinan
el proceso de composicion de un texto literario, no sélo se concreta como una
reflexién tedrica en escritos como el "Decalogo del perfecto cuentista", sino que se
desarrolla en el nivel més superficial de sus relatos. Aunque Quiroga no menciona
directamente los autores y obras con los cuales dialogan sus relatos, las refe-
rencias son tan didfanas que aniquilan cualquier proyecto de lectura que pretenda
concentrarse en el develamiento de las fuentes. Tal actitud, paradigmatica de
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la conciencia artistica de la escritura modernista, parece concretarse en mé
yolr. grado en los relatos de CF del escritor uruguayo. Trétese de la act]'lt](
critica que caracteriza la CF, o de la percepcién analdgica que se nota llL'I
letras l]lspgnoanlericallas de la época,’ la modalidad de la ficcién cientiﬁsn c
rece constituir un espacio ideal para el proyecto de Quiroga, quien noa p;
plantea la posibilidad de una realidad alternativa, sino que prop,one cone ion
explicitas con la novela casi undnimemente aceptada como el comienzo dexllmg
moderna. En su didlogo con Frankenstein de Mary Shelley, EI hombre a~t'
ciq/ ('iescribe y evalia la tradicién escrita en la cual se in,serta procl i I};
prioridad de la ciencia candnica sobre la investigacidn ocultista e,lnalizaarcrll:sd
una pe1'§pectiva ética, la funcion social de la ciencia y la tecnolog;'a y anu’ncia ]
separacion definitiva de los discursos de lo fantastico y de la cien;ia ficcid
el contexto de las letras hispanoamericanas. o
Las referencias a la novela de Shelley aparecen en el nivel mas superfici
del relato de Quiroga. Para comenzar, E/ hombre artificial se sitia en la ant(
gua tradicion de seres humanos artificiales o autématas, la cual alcanza su ma
famgsa realizacién en Frankenstein.’ Las repetidas observaciones sobre ¢
motivo de la creacién que el narrador uruguayo esparce a lo largo de su obra (14
cuales se concretan en la cita que aparece como epigrafe de este ensayo) co;
cuerdan con la temdtica propuesta en el subtitulo de la novela de Shelle)’/ TH
Modern Prometheus, el cual dirige la atencion del lector hacia la variante de]’mit
de Prometeo que se concentra en la funcién creadora de seres humanos vy |
comeccu’m de los errores de juicio de Epimeteo (Hamilton 83-85). Un ras
afilCIODal que comparten ambas narraciones es el de los resultados contradict%:
rios de la obsesion cognitiva de los hombres de ciencia: mientras su desafio
lqs leyes naturales culmina con un éxito absoluto en cuanto a la creacién df
vida, la violacién de estos principios conlleva como castigo la destruccién dd
creador y de su criatura.
Tomando como premisa que las similitudes entre las dos novelas son el rq
sultaclio de un didlogo que la obra de Quiroga establece con Frankenstein, @
Famblén evidente que el distanciamiento, no sélo cronolégico sino cultu,ra
implica diferencias fundamentales entre los dos textos. El primer aspecto quf
sz.ilta a la vista es la oposicion entre individualidad y colectividad en la realiz4
cién del trabajo cientifico. La criatura de Shelley es el resultado de la obsesid
puramente individual de Victor mientras que Biégeno, el "hombre artificial!
p.roce.de de la conjuncion de las excepcionales habilidades de tres hombres d|
ciencia: un especialista en anatomia humana (Sivel), un quimico (Ortiz) y ui
bacteridlogo (Donissoff). Aunque Donissoff se presenta como motor del proyecto, |
resppnsabilidad de los tres hombres se comparte de una manera més o men,o
equitativa y los dos sobrevivientes deben responder ante la justicia por el resul
tado de sus acciones.

Esta diferencia en cuanto a la importancia que se le asigna a la conjunci6
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de habilidades en funcién de un proyecto tnico no sélo recrea el cambio en los
pardmetros que regian la actividad investigativa para finales del siglo XIX, sino
que es fundamental en el proceso de constitucién de la CF hispanoamericana
por cuanto expresa una inclinacion hacia el discurso y la metodologia de las
ciencias oficiales. Ademéds de las dreas del conocimiento ya enunciadas (qui-
mica, anatomia y bacteriologia), los principios que guian los proyectos de
animacién y sensibilizacién de Bidgeno se apoyan en teorias de funcionamiento
mecanico para justificar la conviccion de que una sobrecarga sensorial puede
reemplazar lo que la evolucién ha tardado miles de afios en realizar. El pensa-
miento cientifico reclama para si la totalidad del espacio que antes compartia con
otras vias de investigacion, las cuales fueron apropiadas en el campo literario
por las diversas variantes de la narrativa fantdstica. La delimitacion de las
4reas de lo fantdstico y de la CF en la literatura hispanoamericana—una labor
casi inabordable a comienzos del siglo XX—empieza a delinearse con mayor
claridad a partir de la publicacién de E/ hombre artificial.

Por supuesto, serfa ingenuo considerar que esta optimista confianza en la
delimitacién genérica de la CF haya sido el resultado exclusivo de la escritura
de EIl hombre artificial. La novela aparece en 1910, en una publicacion (Caras
y Caretas) cuya filosofia editorial expresaba la fe en el progreso material y la
cuforia urbana con relacion al futuro. En afios previos, la revista habia inclui-
do numerosos articulos que exaltaban los avances tecnolégicos mediante la
descripcién de adminiculos, maquinas y otros tipos de invenciones que prome-
tian un porvenir halagiiefio (Fraser 63). En este contexto, la publicacion de
una obra que presenta rasgos explicitos de CF y que rechaza la inclusién de
alternativas no racionales es sélo una consecuencia légica que recoge y valida,
a nivel textual, las expectativas sociales a través del empleo de la metodologia
y de la retérica cientificas como elementos de la ficcién.®

En oposicién a lo que ocurria con la naciente CF, la escritura de lo fantésti-
co se apoyaba en la incorporacion de fendémenos inexplicables a nivel racional;
la superposicion conflictiva de lo natural y lo extranatural permitia el cuestio-
namiento de los principios de causalidad y sentaba las bases para el desarrollo
de una actitud critica propia. Sin embargo, una diferencia fundamental se pre-
senta en la proyeccién de los anlisis que los dos géneros desarrollan: mientras
la CF se caracteriza por una tendencia a trascender los limites del texto para
incorporar una evaluacién de diversas condiciones sociales, la literatura fantéstica
concentra su posicién critica en la revision de los principios que constituyen el
universo textual. En su andlisis sobre las funciones de la literatura fantdstica,
Tzvetan Todorov propone como funcion seméntica de lo sobrenatural el hecho
de que esta categoria “constituye su propia manifestacion”, es una auto-

designacién que elimina la posibilidad de una lectura de tipo realista por cuanto
no es posible corroborar la existencia de lo fantéstico a nivel extratextual (126).
Aunque algunos de sus efectos alcanzan el acto de recepcion (“lo sobrenatural

EL HOMBRE ARTIFICIAL . . . 103

conmueve, asusta o simplemente mantiene en suspenso al lector” 126), lo
define los temas de lo fantastico es su “literalidad” por cuanto éstc;s s6l i
como categorias de escritura abstractas.’ I
La predileccion por el espacio rural como el ambiente més propicio para il
Fuar una violacion momentdnea del orden natural constituye otro elgme St1
1m_p01_‘tante en la delimitacion entre la narrativa de lo fantéstico y la de CI?
prmc1pio§ del siglo XX. Mientras que los relatos cientificos se desarrollan e
un espamq predominantemente urbano, sinénimo de progreso y tecniﬁcacio':
las narraciones de lo fantastico se alejan de los procesos modernizadores. cir
cunstancia que admite e incluso motiva la presencia disruptiva d:e 1
extranatural. Asi, es posible afirmar que todo relato cuyo nticleo narrativo e
un fenémeno inexplicable desde el punto de vista cientifico se instalé cémoda
mente en los parametros de la incertidumbre racional que caracteriza las divers:
modalidades de lo fantdstico. Tomando en consideracion la irregularidad ‘:
h.a caracterizado los proyectos de modernizacion en el continente hispanoarcrlle
ricano, podemos entender la falta de continuidad en la produccién de CF vy |
proliferacién de relatos de lo fantéstico durante la primera mitad del siglo XX d
5 Pero volvamos a nuestra indagacion sobre E/ hombre artificial. La .oposi
cion er'ltre el trabajo individual de Victor Frankenstein y lo que podriamo
denominar creacién colectiva en el relato de Quiroga no sélo confirma nuestra
sospgchas acerca de la ruptura con los pardmetros que rigen la investigacioi
opultlsta en la narrativa de CF, sino que actualiza la reflexién sobre las rela
ciones que se establecen entre los conceptos de unidad y de fragmentacion en ¢
discurso de la Modernidad. En su estudio sobre la novela de Mary Shelley, /5
Frankens'tein 's Shadow, Chris Baldick argumenta que la composicién de 1’1n(
figura adicionando partes de diferentes procedencias es una de las caracteristi
cas que define la idea de monstruosidad en la cultura occidental. Este rasgo nd
es sélo evidente en la reiteracion de la palabra "monstruo" para referirse a I
qbra del doctor Frankenstein, sino que se puede observar en la percepcidn negal
thZ-l de la hibridacién de algunos seres mitolégicos como arpias sirena: 3
S.E'ltII'OS.. Aun mds, agrega Baldick, la inclusién de estas imdgenes e; una obrj
literaria constituye un examen de las relaciones que se establecen entre las par
tes y ej] todo en la literatura (13-14). Culturalmente, esta reflexién es 14
drama.tlzacién de un problema central en la discusion filosofica y, en conse
cuencia, en las discusiones politicas y estéticas en el periodo del idealismd
romantico. Para Coleridge, por ejemplo, cualquier ser viviente (tratese de ung
planta, un poema o una nacién) era mucho mas que el simple agregado de sus
paﬂeg, y Schiller considera que la sociedad moderna no es sino un mecanismd
ingenioso, resultado del entretejido de "innumerable but lifeless parts" (citadd
en Baldick 34), imagenes ambas que parecen concretar el proyecto creativd
de la novela de Mary Shelley. Algo diferente se percibe en E/ hombre artificiall
Al contrario de lo que ocurre con la criatura de Frankenstein, Bidgeno n6 ese
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resultado de la adicion de diversos fragmentos de variadas (y dudosas) proce-
dencias, sino una unidad que evoluciona gradualmente, en un proceso de
creciente complejidad. En oposicion al "horroroso" monstruo de Shelley y co-
herente con el concepto de creacion artistica como un proceso en el que el
escritor efecttia una revelacién del ritmo universal—una de las caracteristicas
mas sobresalientes del proyecto estético modernista—, el ser que yace en una
mesa de laboratorio en la ciudad de Buenos Aires es "un hombre de mediana
estatura, de maravillosa proporcion [. . .] Las facciones tenian una serenidad sor-
prendente [. . .] [un] maravilloso ser que yacia desnudo, respirando
armoniosamente” (115)." Hemos identificado, entonces, dos contraposiciones
complementarias en el didlogo de las novelas de Quiroga y Shelley: por un lado,
el trabajo cientifico individual versus la conjuncién de talentos especializados;
por el otro, la fragmentacion versus la unicidad en el resultado final.

Esta inversién de elementos que el escritor uruguayo efectiia con relacion a
Frankenstein, constituye una evaluacién de ciertos principios de la escritura
que se instauran como parte de una tradicion. Aunque la narracion de EI hombre
artificial se abre con una escena situada en un pasado no muy lejano (unos 10
meses antes de las acciones culminantes), casi de inmediato efecttia un salto para
dar cuenta de la historia personal de los tres investigadores. El mecanismo no €s
particularmente novedoso, y no le asignariamos especial atencién de no ser por
la caracterizacion de los personajes como héroes romanticos, procedimiento que
no sélo choca con lo moderno del relato, sino con su cualidad de CF. Cada
uno de los cientificos se presenta como un rebelde dispuesto a realizar los mas
altos sacrificios en defensa de sus ideales. Donissoff, por ejemplo, se une a los
anarquistas rusos, apoya y, mas atn, instiga el atentado para asesinar al hombre
que lo ha criado como a un hijo. Sivel renuncia definitivamente a la felicidad
por su generosa entrega a acciones caritativas, y Ortiz rechaza la herencia fa-
miliar para ser consecuente con sus ideales.

Como individuos, los tres personajes poseen esa "orientacion solitaria y
completamente activa hacia los valores, [la] postura ético-cognoscitiva en el
mundo" (158) que Bajtin describe como rasgos que diferencian al héroe romén-
tico del cldsico. Sus experiencias existenciales estan unificadas por la ruptura con
la familia y, en consecuencia, con una supresion del linaje como determinante de
su destino, lo cual les confiere una autonomia que los hace "moralmente culpa-
ble[s] y responsable[s] de su persona” y de sus acciones (Bajtin 157). Asi se
explica el énfasis en la descripcion de los conflictos familiares, especificamente
en las relaciones con la figura paterna en E/ hombre artificial. Los tres cienti-
ficos carecen del contexto social basico que aporta la pertenencia a un nucleo
familiar. Donissoff pierde a sus padres cuando es apenas un nifio, y coloca sus
principios politicos por encima del profundo amor que experimenta por su tutor.
Sivel se rebela contra los abusos de un padre autoritario y es expulsado de su casa.
Ortiz no acepta que su progenitor controle su futuro y se aleja definitivamente de
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su familia. La ruptura de los jévenes con la figura paterna conlleva dos resulta-
dqs. Por un lado la pérdida de su percepcion individual como seres completos
e md'ependientes; por el otro, su distanciamiento del orden social. Estas dos
cond_lciones Justifican la opcién narrativa por el investigador colectivo y la su-
bordinacion de todos los imperativos sociales al éxito del proyecto cientifico

[,Cémo entender la intromision de estos pasajes, predominantemente r.o-

madnticos, en la novela de Quiroga? Una explicacion para la conjuncién de
rasgos procedentes de diferentes escrituras es la forma en que los escritores
modemistas se relacionan con la tradicion literaria que los precede (Romanti-
cismo) y con otros movimientos con los cuales coexisten (Naturalismo): la
p'resencia de rasgos romdnticos en sus obras no puede verse como la recurr'en-
cia de. un movimiento que se niega a desaparecer, sino una decisién artistica de
apropiarse de las caracteristicas de otras escrituras como una forma de experi-
mentar con ellas.” Este recurso al Romanticismo, constituye, entonces, una
llamada de atenci6n hacia las relaciones con la novela de Shelley, y una all,lsién
al examen de las categorias de organicidad y fragmentacién en el contexto de la
escritura romdntica. '

l’Jn f:oncepto reconocido por la critica literaria es la inclinacién de las obras
romaptlcas a expresar la organicidad de la obra de arte. En su revisién sobre
las diversas manifestaciones del romanticismo europeo, René Wellek afirma
que “[a]ll romantic poets conceived of nature as an organic whole, on the ana-
logue of man rather than a concourse of atoms—a nature that is not divorced
f.rom aesthetic values, which are just real (or rather more real) than the abstrac-
tions of science” (182). Esta concepcién orgdnica de la naturaleza se
transpone a la obra de arte a través de la cual el poeta aspira "(to) create
through his own efforts a marvelous harmony of words which will integrate
man, nature, and God" (Miller 14). El ambicioso proyecto, por supuesto, esté
destinado al fracaso, como lo manifiesta la existencia pasajera y atormentada
de la criatura de Frankestein.

Bidgeno, en contraste, es un ser perfecto. La armonia de su cuerpo parece
representar un ideal de belleza que se opone a la repulsién que inspira el mons-
truo en la novela de Shelley, y aparentemente concreta el objetivo romantico
de reconciliacién entre la obra natural y la elaboracion cultural. Sin embargo
aun antes de completar el experimento, los personajes de Quiroga son cons-’
cientes de la debilidad de su creacién: Bidgeno posee la vida bioldgica, pero
carece de la "afinacién" que aporta la experiencia existencial. Vive en una es-
pecie de vacio sin pasado, sin herencia y sin sentido de pertenencia, como una
expresion de individualidad pura, resultado de la ruptura de vinculos sociales
de sus creadores. El intento de obviar el proceso de humanizacién mediante la
tre'msposicién de la sensibilidad del hombre moderno desencadena la catdstrofe.
Bidgeno no soporta la experiencia del exceso porque carece de pasado y, en
consecuencia, de Historia. En un guifio hacia la obra de Edgar Allan Poe, otro
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de los grandes escritores romanticos y uno de los padres de la CF moderna, la
hiperestesia de Biégeno lo confina al encierro y lo sentencia a la destruccion.

La imposibilidad de incorporarse a la sociedad experimentada por el per-
sonaje de Quiroga estd profundamente imbricada en la idea de desarrollo

progresivo que se percibe en su constitucion fisica. Parece bastante claro que, en
el didlogo que la novela de Quiroga establece con la de Shelley, un elemento
central es la evaluacién de los principios de evolucién y de creacién, dos términos
contradictorios desde el momento en el que la palabra "evolucién" entr6 a ser
parte central del discurso cientifico, excluyendo toda intervencion de tipo so-
brenatural en el proceso de constitucién del universo. Los tres cientificos del
relato de Quiroga adoptan la funcién de demiurgos. Tanto la rata como el
hombre artificial son el resultado exclusivo de un proceso de laboratorio en el
que no hay un recurso a la conjugacién de fragmentos para construir una uni-
dad; desde el comienzo ambas entidades existen como totalidades, ain en sus
estados de constitucién primaria. Sin embargo, un aspecto se destaca: como en
el relato cristiano de la creacién del primer ser humano, el impulso inicial carece de
connotaciones extranaturales, éste se apoya en la combinacién de elementos
naturales (carbono, hidrégeno, oxigeno), variacién moderna del "polvo del sue-
lo" con el cual Dios cre6 al primer hombre, segun la tradicién biblica.

Las referencias a la religion catdlica, por lo demds, aparecen de una forma
reiterada. Imdgenes hagiograficas presiden la caracterizacién roméntica de los tres
jévenes, presentados como rebeldes dispuestos a realizar los mds altos sacrifi-
cios en defensa de sus ideales. Donissoff, como el apdstol Pedro, expresa su
congoja por haber mentido por cobardia. Sivel renuncia definitivamente a la
felicidad por su generosa entrega a acciones caritativas, y Ortiz devuelve todas
sus pertenencias a su padre en una escena que reconstruye la accion de renun-
cia material atribuida a San Francisco de Asis.

El marco religioso del que se rodea la novela se revela, a primera vista, como
diametralmente opuesto a la asercién de los principios evolutivos en la percep-
cién del hombre como ser social y en la misma actividad cientifica,
contradiccién que figuraba en primer plano de la reflexion ética de finales del
siglo XIX, como lo expresa el siguiente texto de Thomas H. Huxley, extraido de
su ensayo "Evolution and Ethics". Segin el escritor inglés,

[E]volution excludes creation and all other kinds of supernatural
intervention. As the expression of a fixed order, every stage of
which is the effect of causes operating according to definite rules,
the conception of evolution is not an explanation of the cosmic
process, but merely a generalized statement of the method and re-
sults of that process. And, further, that, if there is a proof that the
cosmic process was set going by any agent, then the agent will be
the creator of it and of all its products, although supernatural
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intervention may remain strictly excluded from its further course
(33) |

¢Cudl es, entonces, la via por la cual opta la narracién de Quiroga? Evi-
dentemente E/ hombre artificial rechaza los intentos de reproducir
artificialmente el funcionamiento natural y se sitia de lado de la reflexién de
Huxley, quien plantea que existen dos tipos de procesos. En el primero de ellos
la naturaleza actiia lenta y firmemente en la tendencia a la variacién, seleccién :
multiplicacién de los seres vivos. En el segundo, la obra humana in’tenta ajusta)rl
las condiciones ambientales con la intencién de remover todo rastro de lucha
por la supervivencia, caracteristica primordial del proceso evolutivo. De esta
sz?gunda via proceden los principios éticos que rigen la vida del hombre en so-
c.1edad' (Huxley 34-36). La conclusion de este proceso es que una actitud de
tipo €tico se opone a los principios césmicos evolutivos y tiende a suprimir el
desgr.ro]lo de las cualidades que garantizan la supervivencia (Huxley 44). La
pos¥c1én de Quiroga, como la de Huxley, expresa la conviccién de que la ética
social se contrapone a la imitacion de los procesos césmicos. El proyecto de los
tres hombres no sélo intenta reemplazar y condensar en instantes miles de afios
df: evolucidn, sino que lo hacen de espaldas a los principios que gobiernan la
v.1da §0cial. Aunque trabajan en equipo (expresién de la nueva actitud de la
ciencia), su ruptura con la sociedad es absoluta. Esto concuerda con el fracaso
y la dest'rucci(')n del cientifico evolucionista (Donissoff), el cual desde su juven-
tud ha impuesto sus principios puros a los imperativos que establecen las
relaciones sociales. Los otros dos cientificos sobreviven porque atin poseen
algunos vestigios de remordimiento.

Cf)mo conclusion, entonces, podemos afirmar que E/ hombre artificial
cgns‘utuye la primera obra en concretar los principios de la CF moderna en
Hispanoamérica, no sélo por su abierta incorporacién a una tradicién literaria
la cual reconoce y abiertamente evalia, sino en su proclamacién de la priori:
dad de la ciencia candnica sobre la investigacion ocultista, en su evaluacién
éj[ica de las condiciones que rigen los experimentos cientificos, y en su expre-
sion de. autonomia con respecto a la literatura fantistica. Curiosamente, la
caracterizacion definitiva del género que se aprecia en la novela corta de Quiroga
no abrié los cauces para una produccién prolifica de narraciones de CF en’
Hl.spanoamérica. La actitud analitica ambigua la cual evalta criticamente los
mismos prﬁlCiPiOS que incorpora, no brinda el tipo de promesas a las que as-
pira una sociedad en busqueda de la modernizacién. Con esporadicas
manifestaciones, varias de ellas autoria del mismo Quiroga, la CF hispano-
americana casi desaparecié en las siguientes dos décadas, y sélo reaparece con re-
novados impetus hacia mediados del siglo XX.
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NOTAS

' En el prélogo a The Secret Doctrine (1888), un texto reiteradamente citado en
relacién con los autores modernistas, su obra y sus creencias, H. P. Blavatsky anuncia
como propdsito de su libro: “[T]o show that Nature is not ‘a fortuitous concurrence of
atoms’, and to assign to man his rightful place in the scheme of the Universe; to rescue
from degradation the archaic truths which are the basis of all religions; to uncover, to
some extent, the fundamental unity from which they all spring; finally, to show that the
Occult side of Nature has never been approached by the Science of modern civiliza-
tion” (xxi, énfasis del autor de este ensayo).

The Secret Doctrine se proponia integrar armoniosamente los principios de las an-
tiguas religiones asidticas y europeas mediante la presentacion de sus "archaic truths"
(xxi). Blavatsky rechaza la idea de que el hombre evoluciond de formas de vida animal
menos complejas. Segiin su teoria, los seres humanos fueron espiritus lunares inteligentes
los cuales, una vez finalizado su ciclo lunar, se encarnaron en la tierra. El corolario logico
de esta vision es que los antropoides actuales serian el resultado de un proceso evoluti-
vo inverso. Tal idea aparece en el "Ensayo de una cosmogonia en diez lecciones",
como lo demuestran Sandra Hewitt y Nancy Hall en su estudio comparativo de los
textos de Lugones y Blavatsky, y, ademds, puede leerse en el nivel mds superficial de
"Yzur".

2 La ciencia ficcién escrita en Hispanoamérica se puede delimitar por la presencia
de tres rasgos, los cuales comparte, a nivel general, con la CF producida en otros paises
occidentales. El primero es el empleo de un discurso que intenta reconstruir, imitar o
parodiar las caracteristicas tradicionalmente aceptadas como propias del discurso cientifi-
co, como la precisién conceptual, el uso de un vocabulario representativo de una de las
ramas de la ciencia, el razonamiento légico, la organizacién secuencial, aspiraciones de
objetividad, etc. Esta caracteristica, propia de la CF en general, toma un cauce particu-
lar entre los escritores de la América hispana. Al contrario de lo que sucede en la
variante norteamericana del género, en la que se percibe un amplio predominio de las
narraciones que incorporan alguna de las ciencias exactas (hard science fiction), la gran
mayoria de los escritores hispanoamericanos han optado por alguna variedad de las
ciencias humanas (sof science fiction).

El segundo rasgo es la presencia de una constante actitud critica dirigida, en su pri-
mera etapa (primeras tres décadas del siglo XX, aproximadamente), hacia la evaluacién
de los proyectos o procedimientos cientificos, su empleo y sus resultados. Hacia media-
dos del siglo XX, esta actitud critica abandona las preocupaciones en relacién con la
confrontacion entre los procesos modernizadores y los modos de produccién mds tradi-
cionales para dirigir su atencién hacia reflexiones sobre la tradicién cultural y la

escritura en las cuales se situa.

El tercer rasgo tiene que ver con el uso especifico de la categoria del tiempo. Toda
obra de CF despliega, en un nivel superficial, las relaciones que se establecen entre el
tiempo de la narracién y el de la realidad referencial (presente de produccion o de recepcion
de la obra). Sin embargo, estas relaciones no se caracterizan como un proyecto mimético
de tipo realista con la intencién de establecer una relacién de identidad entre ambas
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temporalidades sino que, tomando como punto de partida la temporalidad extratext.

construyen una realidad alternativa la cual puede proyectarse en el pasado, pr C .
futtfro.(con un amplio énfasis en este iiltimo). El resultado més importante ,ds : S‘teme .
cgd1m1ento es el sefialamiento de una dislocacién entre ambas dimensiones temS ) pqo-
(intra y extraliterarias) el cual utiliza la referencia extratextual como punto de pfc)'r; 5
confluencia de las expectaciones construidas al interior de la obra. Py

3 .

En un didlogo similar al que E/ hombre artificial desarrolla con Frankenstein Quir
efectiia una reflexién sobre la originalidad artistica en “El mono que asesi;lé” ,un l' log?1
que se conecta directamente con “Yzur” de Leopoldo Lugones. En ambos c1’1ent]e =
narrat_ior en primera persona efectiia el recuento de sus experimentos para detonar la ﬁsbllm
dafi lingiiistica de un mono. Los excesos de los investigadores culminan en la muert da ; lt
animales y en el reconocimiento de la aparicion de ciertos rasgos de humanidad en losesin(:jo(;s

o En Los /’IU:OS del limo, Octavio Paz desarrolla una interesante reflexién sobre ]os'

Ezégz;p(:;sn g‘tixsa;fen el pensamiento analdgico y sus conexiones con el modernismo

> Samuel Vasbind divi icid i

. sbinder divide la tradicién de seres humanos artificiales previos a
Frank,enstem en tres grandes grupos: las estatuas animadas, el hominculo y el robot

el autémata. El personaje de la obra de Shelley se diferenciaria de todos susyantecedeno

tes por su complejidad y por el hecho de que su animacién no depende de ningtin ti 4

de pé)der extranatural (45). et

En su relato “El dia trégico”, uno de los Cuentos malévolos, Clemente Palma da cuen-
ta dg otr'o importante fenémeno ocurrido en 1910, el cual puede explicar el incremento
de n)teres en la narrativa de CF. Ese afio el cometa Halley hizo su regular recorrid

tr.aves del sistema solar, generando inquietudes que se extendian de la racionaliza 'o’a
c.1enf1'f¥ca a los temores apocalipticos. En su relato, Palma inserta breves informclfsClon
riodisticos que dan cuenta de la preocupacién de algunos cientificos con respectopzi

potencial cnvenenaml.ento de la atmésfera terrestre, ¢ imagina el fin de la civilizacién y la
promesa de un renacimiento.

7.A pesar de haber sido objeto de innumerables revisiones, el estudio de Todorov
c'on.stltuye.un punto de partida obligatorio para toda reflexién sobre el género de lo fan-
tastico. Sin embargo, es necesario sefialar dos grandes limitaciones: su investigacién
desconoce por completo la existencia de una narrativa de lo fantastico en Latinoamérica

y_, zlide)r(n)aés, sitia la CF como un substituto de la literatura de lo sobrenatural durante el
siglo .

8
En su texto sobre el torero Belmonte, incluido en Poesia y estética, Abraham
Valdelomar desarrolla una interesante reflexion sobre los principios que gux’z,m los con-
ceptos de creacién y critica estética, la cual constituye un documento iluminador para
entegder las motivaciones artisticas de los escritores modernistas. 5
' Un ejemplo de este tipo de experimentacién se encuentra en “El fardo”, de Rubén
Dario. Incluido en Azul, paradigma por excelencia de la escritura modemis£a, “El far-

do” ligcorpora algunos de los rasgos que identifican el Naturalismo.

Una informacién completa sobre las lecturas que se centran en los aspectos ro-

manticos de Frankenstein puede encontrarse en la obra de Fred Botting Making
Monstruos: 'Frankenstein’, Criticism, Theory.
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POESIdA: Hispanic Writers Respond to AIDS

Jana F. Gutiérrez
Auburn University

. These are the facts according to the Centers for Disease Control and Preve
tion: 1) there have been more than 16 million AIDS-related deaths across tl?_
g]obe; 2) every day over 16,000 people test positive for HIV: 3) economicalle
1mpove1'|shed countries, especially those in Sub-Saharan Aifrica exhibit thy
mqst alarming outbreaks; 4) close to one million people are HIV p(;sitive in ’the
Um?ed States, and that number increases by 40,000 each year; 5) rates of ine
fectlpn among U.S. Hispanics are on the rise. Yale surgeon aild professo ;'
medlcal'hlstory Sherwin Nuland remarks, “There has never been a diseas; ;)s
devastating as AIDS [. . .]. Medical science has never before confronted a microb
that destr,oys the very cells of the immune system whose job it is to coordinat:
the t?ody s resistance to it [. . .]” (172). These gloomy portends are not meant
to discourage but rather to acknowledge the undeniable impact of AIDS on
contemporary society. Literature is not immune to the disease; in fact. the
AIDS canon serves as a testament to this very real human exper,ience. ln’ that
sense, the disease has positively influenced contemporary culture. Many Hispanic
writers have acknowledged the impact of AIDS on their community. In jlzlst a
qua'rter of a century a united Hispanic voice/voz has made a substanti.al contri-
bution to AIDS literature. A critical examination of this AIDS motif reveals a
he'althy. response to the sickness. The disease has broadened the scope of the
Hispanic cannon, the role of the Hispanic writer in a global society, and the
placg of literature, language, and even literary criticism at the turn of: the mil-
lennium. One such example is the 1995 Hispanic poetry anthology entitled
POESIdA, an admirable project which aims at documenting a collective re-
sponse to the AIDS crisis. The book gives name to a new literary genre in a
conscious .effon to unify Hispanic writers’ dispersed creative responses to the
now fa1rmhar disease and urge readers to make a political commitment to its
eradlcatl.on. Thjs paper examines the importance of AIDS as a key motivator for
change in Hispanic lyrical expression and also as a depository of late-twentieth
century canon questioning. Poesida (the syncretic genre born from the book
P'OESIc'iA) exhibits two major innovations: one textual in the form of a com-
bined linguistic-thematic revolution that takes place on word level, and the other
cultural, as an artistic and a political movement expands beyon,d the ground-
breaking anthology.

The AIDS virus spread freely and widely before the scientific community
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