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Cuando Leonor Ulloa me pregunté si me interesaria participar en el
proyecto de anotar las obras de José Lezama Lima tuve un momento de
vacilacién pues, por un lado, y, a decir verdad, nunca me consideré una
experta lezamiana, pero por el otro, si me consideré siempre si no
experta por lo menos conocedora y amante de la poesia cubana. Opté
entonces por anotar el “Prélogo a una antologia” sin darme cuenta de
que con tal decision me embarcaba en una aventura, una odisea lo he
llamado en el titulo, que me llevaria por las lomas, cavernas y
torbellinos de esa cubania que segiin Lezama determina la poesia de la
Isla. Desde este punto de vista, la historia de la poesia que narra el
“Prologo” es distintivamente Gnica, ya que no es lo mismo establecer
“lo cubano en la poesia”, como lo hace el seminal libro de Cintio
Vitier, que establecer la cubania de la poesia en el sentido lezamiano.
Me explico, Vitier, como tantos otros estudiosos, ha examinado los
textos poéticos para determinar lo que éstos tienen de cubano; Lezama
opera al revés, examinando la cubania del medio (entendido éste como
la naturaleza y el elemento humano) para discernir de qué manera se
configur6 la poesia cubana. En estas breves péaginas narro mi propio
recorrido por esas lomas, cavernas y torbellinos metaféricos del
“Prélogo” tras las subidas y bajadas, vueltas y revueltas que Lezama
trazé por el paisaje, la historia y las letras de Cuba para escribir su
genealogia de la cubania, que es asimismo la de la poesia cubana.'

Ya en la primera oracién del “Prélogo”, al imaginar los origenes de
la Historia y de la Poesia cubanas, Lezama las hermana afirmando,
“[n]uestra Isla comienza su historia dentro de la poesia” (LCH 215)°
Tan subjetivo acercamiento le permite comenzar a establecer asociaciones
imaginativas y a colocar en primer plano los magicos e ignotos
portentos que, segun él, estimularon la inventiva, es decir, la poesia, en
el imaginario de los navegantes y cronistas espaiioles que describieron
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por primera vezZ rasgos esenciales de la cubania. Los ejemplos mas
antiguos los encuentra en los Diarios de Cristobal Colén (1451-1506),
el primer europeo moderno que, a fines del siglo XV, dej6 constancia
de haber avistado las costas de América. Las descripciones iniciales del
Almirante apunfan, segin Lezama, a (res rasgos fundamentales de la
cubania/poesia: 1. la prominencia de la 1imagen (imaginacion,
fabulacion), 2. de la luz'y 3. de la eticidad.
La imaginacion y la luz estan presentes desde la primera imagen
maravillosa que describe Colon, y que Lezama cubaniza aunque no
tenga nada que ver con la Isla. De hecho, €l incidente que narra Colon
ocurrié en alta mar el 15 de septiembre de 1492, mas de un mes antes
de que el Almirante llegara a Cuba al anochecer del 27 de octubre.’
Pero como para Lezama lo que importa de este incidente no €s la
exactitud histérica de tiempo y espacio, sino su significacion poética,
nos cuenta sin vacilar que €l Almirante “vio caer al acercarse a
nuestras costas un gran ramo de fuego en el mar”, que para ¢l sefiala el
comienzo de “las seducciones de nuestra luz”, es decir, de la particular
luminosidad que caracteriza 1a cubania/poesia (LCH 215; énfasis
afiadido). Lezama convierte asi 1a imagen/imaginacién y, sobre todo, la
luz —con sus asociaciones simbolicas de vida, renacer, belleza— en
pilares de la cubania/poesia, pero tampoco son los unicos, pues los
acompafia de la ética —y su carga de virtud, deber, moralidad — que
descubrié en otra imagen del Almirante, 1a “seda de caballo” con queé
describe el pelo de las indias de la isla de Guanahani,’ y que Lezama
cubaniza en otro gesto similar al que us6 con el “ramo de fuego”,
transforméndola en elemento identificador del caracter cubano: “Es
necesario subrayar el acento de esa expresion, seda de caballo, con la
que se alude no tan s6lo a una presencia hermosa, sino a la carga de
eticidad que entrafla, como una resistencia sedosa y fina que habia de
ser caracteristica de todos los intentos nobles del cubano” (LCH 215).
El que la imagen/imaginacién sea el rasgo que predomina en la
construccién lezamiana de la genealogia de la cubania/poesia no es de
sorprender dado que se trata de una historia imaginada por un poeta. Y
tal vez donde con mayor fuerza se materializa la imaginacion
lezamiana, sea en lo que &l denomina la “teoria de los genitores”. En
ella, lo que habia sido la imagen paisajistica del ramo de fuego s
transforma en la imagen de un dramatico evento humano en el que el
poeta representa las luchas arquetipicas que mueven la Historia por
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argumentos: primero, el de la presencia de la cubania/poesia en el

paisaje:
‘Desde las diez de la maifiana, consigna Humboldt, hasta las cuatro de
la tarde se presentan los fenomenos mas variados de la suspension y
_ . Precisa también que nuestros

del golpe de vista de refraccion’. .
arenales arden como liquidos. . - - Sus conclusiones cientificas nos

llevan casi a la afirmaciéon de que nuestra poesia tiene una raiz
natural, que la naturaleza es poesia, creaci6n por la imagen. (LCH

235)

Y segundo, el de las relaciones que Ppor vias soterradas unen la
cubania/poesia con el espiritu individualista y artistico de una Europa

medieval y renacentista:’

La pureza de nuestro aire, comprueba Humboldt, adquiere una
tonalidad azul palido, que s6lo se puede comparar a la que ofrecen
algunas regiones del Mediodia de Italia. ‘Y de ese azul, concluye la
observacion de Humboldt, se desprenden los objetos lejanos con un
relieve extraordinario’. La imagen poética entre nosotros, y ésa es su
caracteristica mas reiterada, habita no s6lo esa suspension y esa
refraccion, sino que adquiere como un primer plano, desprendida
como una saeta por el azul del aire. La atmoésfera espejeante nos
permite ver lo lejano con una voluptuosidad tactil. (LCH 235-36)

cada a la representacion de la imagen y de la luz que
que estos dos primeros Tasgos de la
cubania/poesia son de indole estética; el tercero, la eticidad, destaca el
deber, la moralidad, la virtud, pero también se puede entender como un
complemento de los dos previos. De hecho, la eticidad lezamiana no
esta exenta de belleza ya que la introduce por medio de la atractiva
imagen de la «“seda de caballo” del pelo de las indias. Valiéndose de
esta fluidez entre belleza y virtud —que de algin modo nos devuelve a
la estética modernista—' Lezama sefiala la cubania/poesia presente en
la camaraderia y los escritos de los varios patriotas, cientificos Yy
literatos cubanos que cita, y que a partir del siglo XVIII le dieron forma
1o solo en sus tertulias y reuniones, sino con su compromiso politico y
sus fundacionales estudios de la geografia, historia, ciencias, flora,
fauna, folklore, musica y lengua de la Isla. Esta doble tendencia
estética/ética de lo cubano, implicita en la imagen de la “seda de

Una simple 0]
inscribe Lezama confirma
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Republica Dominicana]” (LCH 222), y mas adelante, asocia la musica
yla negritud a las comparsas y al Carnaval subrayando lo grotesco y lo
sagrado de la poesia cubana que, segun €él, inician los versos de Manuel

de Zequeira en el siglo XIX: “Pero ninguno de esos delirios [Zequeira

perdi6 la raz6én en sus ultimos afios] lo lleva a perder el sentido de su

lo cuando elogia la mas bella de nuestras frutas, la pifia,

cubania, no so
sino en sus décimas 1o cubano se apodera de sus estrofas, ofreciendo en
recen de comparsa’s Lezama

el juego de lo grotesco temas queé pa
concluye que en la obra de Zequeira, “en una forma enajenada y a
veces grotesca, comienza la sacralizacion de nuestra poesia” (LCH
228).°

Ademas de estos atributos, claramente asociados a los sentidos,
Lezama sefiala otros de indole cotidiana que ¢1 descubre en textos dela
colonia, tan rebuscados y viejos como los contratos de armas, vinos y
telas (LCH 213). Tales datos sefialan segun €l la cubania de la creciente
sofisticacion 'y estabilidad de una sociedad emergente, interesada en
adquirir objetos de lujo, importando telas exquisitas Y adornos
elegantes, y que podia presumir de plateros tan primorosos €omo
Damian Garcia y dulceros tan aristocraticos como Francisco de Soto, €s

decir, ilustrando el temprano triunfo de la imagen civilizadora sobre el

caos de la violencia. Dicho triunfo se materializa desde temprano en
| Espejo de paciencia, en

una fuente literaria fundacional de 1608, €
cuyos Versos descubre la precoz cubania de la lengua y de los usos de
la Isla: “La lectura del poema de Balboa revela el nacimiento de modos

y maneras cubanas, que a pesar de la influencia espafiola tenemos que

lgo cubano que quiere ganar su contorno y tipicidad”

interpretar como a
(LCH 223). Lezama afiade que el individualismo cubano se revela

explicitamente en uno de los seis sonetos que introducen el poema
cuando se leen “estos Versos muy significativos, recibe de mi mano
buen Balboa / este soneto criollo de la tierra, es decir, que en este
soneto, la primera poesia escrita en Cuba por un cubano . . - S€
distingue el criollo que rinde su homenaje del espafiol al que se le
tributa” (LCH 224; énfasis en el original). La cubania implicita en el
uso del término criollo asi como la de representar frutas, animales Yy
parajes cubanos, le permite afirmar que “[d]esde que se escribio este
poema ya s€ podia hablar de lo cubano, mas que en lo externo, en 1a
presencia compleja de la poesia” (LCH 225).
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¢ acompaii6 la pérdida del imperio. Anota que el
lir de su letargo cuando escritores como el
argentino Domingo Faustino Sarmiento y €l ecuatoriano Juan Montalvo
emprenden su renovacion en tierras de América, pero de inmediato
subraya que a pesar de estos intentos nacionalistas la verdadera
renovacion transatlantica no se llevé a efecto hasta el Modernismo,
cuando irrumpieron en la escena escritores tan nuevos como el
mexicano Manuel Gutiérrez Néjera, el colombiano José Asuncién Silva
y los cubanos Julian del Casal y sobre todo José Marti, el mas atrevido,
el que llevo a cabo el nuevo florecer cuando “se apoder6 de la herencia
de los clasicos . . . para comunicarle nueva vida y esplendor” (LCH
255), y cuya obra 'y figura le sirven a Lezama para cerrar con broche de
oro su Antologia de la poesia cubana.

Aunque Lezama no lo dice, mi seguimiento de sus huellas a traves
de las lomas, cavernas y laberintos de la cultura cubana que dejo
inscritos en su “Prologo” me permite deducir que si José Marti encarnd
el espiritu de la libertad cubana y fue capaz de implementar el
revolucionario liderazgo modernista de la lengua que inici6 la “vuelta
de los galeones” 0 “conquista invertida”, que facilitaria tanto el
establecimiento de las literaturas nacionales en la América Hispana
como el segundo renacimiento de las letras en Espana, se debid a su
cubania, es decir, a la excepcional singularidad de lengua y espiritu que
le brindaron la Isla y su cultura, asentadas en la diversidad de su gente
y regidas por la imagen poética, la luz, el sonido y los sabores del

trépico antillano."'

letras espafolas qu
idioma so6lo empieza a sa

NOTAS

¢ acercamiento a la historia de los origenes
la antologia de la poesia francesa de Paul
la poesia en Francia también introdujo
ntos de hadas, leyendas y tradiciones
bisqueda de fuentes, Lezama va mas alla
totalmente ajenos a la

! Lezama justifica su singula
de la poesia en Cuba apoyandose en
Eluard, quien al trazar el linaje de
textos no poéticos tales como Cue
populares (LCH 238). Aun asi, en su
que Eluard al apoyarse en textos y documentos

literatura.
2 ’ r . r r
2 Los nameros de las paginas del “Prologo a una antologia” corresponden

a su edicion en La cantidad hechizada (1970) precedidas por la sigla LCH.
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probabilidad por - 1 4 emorial”, escrito con
escritor FrancI?Scola[\/[Mmquesa Justiz de Santa Ana, duefia ;{el esclavo ﬁlttOda
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las distintas clases y su agrupamiento” (LCH 227), elementos esenciales en la
construccion de la cubania.

10 [ ezama valida la importancia de esta obra de Angel Ganivet citando a
José Ortega y Gasset, quien la define como “una de las mejores novelas de
nuestro idioma” (LCH 250). Ortega hace esta afirmacion en su breve
introduccion a dos obras del novelista granadino, Cartas finlandesas 'y
Hombres del norte (0C, 6: 373).

W El retorno de los galeones €s el titulo que en 1930 dio Max Henriquez
Urefia, el prestigioso modernista y critico dominicano, a Ssu estudio de la
influencia del Modernismo hispanoamericano en las letras espaiiolas; en el
2009, Alejandro Mejias-Lopez se acerca al tema desde otro angulo en The
Inverted Conquest. The Myth of Modernity and the Transatlantic Onset of
Modernism, demostrando no solo que el Modernismo se origind en
Hispanoamérica Y desde alli se movio a Espaiia, donde provocd un segundo
renacimiento de sus letras, sino que con este triunfo la América Hispana se
convirtio en la primera literatura postcolonial que arrebaté a su metropolis la
autoridad sobre el campo literario. Las conclusiones de Mejias-Lopez
confirman los razonamientos de Lezama ¢n cuanto a la primacia de la
literatura cubana sobre la espaiiola a finales del siglo XIX tanto como al
liderazgo de José Marti y de los modernistas en la renovacion de las letras

modernas en el transatlantico hispano.
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