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Teniendo en cuenta que con su voz poética y su ejercer como gestora
cultural Georgina Herrera ha representado un cambio de paradigma
fundamental en la historia y la literatura cubanas, la presente investigacion
pretende resaltar su figura como eje fundamental dentro de la
configuracion de una identidad afro-femenina latinoamericana. Es desde
su ser de mujer negra que ha logrado visibilizar a la mujer
afrodescendiente para recuperarla del olvido histérico, social y cultural de
todos los tiempos y otorgarle su lugar dentro de la historia. De esta manera,
y tomando como referentes su vida profesional y sus obras poéticas Afiica,
Gritos, Always rebellious y Golpeando la memoria’, este estudio busca
mostrar como la “revolucion poética” de Georgina Herrera ha generado un
impacto importante en el contexto socio cultural cubano y caribefio desde
la Revolucion Cubana al representar un momento primordial de
empoderamiento femenino de la palabra en Cuba. Este empoderamiento,
que incide en la sociedad y en la historia, al posicionar lo nombrado como
medio para dar presencia, visibilizar y resignificar lo femenino, la raza
negra, su historia y su identidad; ademas, se traduce en grito de protesta
en su poesia a través de la recuperacion y el empoderamiento de las
mujeres negras, las “ancestras” y de “las palabras” oral, escrita y poética.

' Golpeando a la memoria (2005) es una obra autobiografica escrita a dos manos
por Georgina Herrera y la critica cubana Daisy Rubiera Castillo.
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Para este propdsito, el trabajo investigativo se divide en tres partes. En
la primera, “Revolucién y empoderamiento de la mujer”, se hace una
aproximacion a las maneras en que la poeta hace una revolucion dentro de
su contexto socio-cultural tanto con su obra como con su vida; en la
segunda, “Empoderamiento de las ancestras”, se analiza la busqueda de lo
ancestral y la palabra oral como forma de recuperar la historia negra y
hacerla presente; y en la tercera, “Empoderamiento de las palabras”, se
reflexiona sobre la palabra poética como posibilitadora de la perpetuacion
de la palabra oral y la historia ancestral.

REVOLUCION Y EMPODERAMIENTO DE LA MUJER

La poeta Georgina Herrera (1936—) desde muy pequefia ha perseguido
su libertad y su voz. Ha luchado no solamente para hacer significativa su
vida sino la de toda una historia, la de toda una raza, rescatando a la mujer
negra silenciada y marginada desde siempre. Ha huido de los sistemas
opresivos, sociales y familiares durante su existencia para perseguir su
libertad, de la misma manera como sus antepasados africanos huian del
amo, de la plantacion y de la esclavitud. Esta vida de “cimarronaje” esta
poéticamente descrita en la obra Golpeando la memoria, un texto
testimonial en que la poeta narra momentos cruciales de su infancia, su
juventud y su adultez, los que fueron moldeando, definiendo y
empoderando su caracter y su agencia en su entorno.

Dos circunstancias fundamentales de su infancia definieron el camino
a seguir durante su vida tanto literaria como social. La primera, fue que la
poeta, nacida en Jovellanos en 1936, creci6é en una familia de escasos
recursos y cuya figura central, estricta y dominante era su padre, reflejo de
un contexto social predominantemente patriarcal. Esta estructura familiar
y machista afect6 de manera profunda su ser, ya que siendo la segunda hija
mujer de la familia, experimento la marginacion afectiva de sus padres por
haber nacido mujer y no ser primogénita. Esto le gener6 desde una edad
muy temprana, la necesidad de tener una voz propia y fuerte, pues como
ella misma lo expresa: “jyo no era nadie! Por eso sentia mucha necesidad
de expresarme, de comunicarme con los demas” (Rubiera Castillo y
Herrera 23). La segunda circunstancia fue la influencia de su abuela, sus
tias abuelas y las mujeres viejas de su pueblo, Jovellanos, quienes dieron
vuelo a su voz y sembraron en ella la semilla de la escritura a través de las
narraciones orales, muchas de las cuales hablaban de las mujeres
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cimarronas que se rebelaron contra el sistema esclavista. Esta semilla
creci6 tanto en ella que la urgencia por dar alas a su voz y a su ser se hizo
imprescindible, y cansada de pelear contra la tirania y violencia de su
padre durante toda su infancia, huy6 de su casa a la edad de 20 afios en
busqueda de la libertad: “Yo era rebelde y de una forma abierta u oculta
trataba de romper aquella tirania que nos imponia . . . Naci transgresora”
27.

Entonces, con ansias de ser “alguien” y agarrar la vida con sus manos,
viajo a La Habana en 1956, donde se enfrent6 al mundo de la gran capital,
adverso para una mujer pobre y negra. Después de trabajar varios afios
como doméstica para sobrevivir y estudiar secretariado, Georgina Herrera
logré publicar varios poemas en el periddico Excélsior, donde conocié a
personas influyentes que le abrieron su entrada al mundo literario y
cultural cubano. Asi, gracias al poder de su palabra, la poeta transgredid
las barreras socio-culturales que se le imponian y empez6 su trasegar en la
vida literaria y cultural.

Herrera se abrié camino en el mundo literario, radial y televisivo
cubano, donde con su palabra y su creatividad en la narracion de historias
logré incidir en su entorno y transformar paradigmas. Este poder de la
palabra, difundido a través de las editoriales, la radio y la television,
alcanz6 una audiencia importante, posibilitando que el proposito de
resignificar su vida y la de toda la historia de la mujer negra empezara a
ser una realidad. Conocio a los fundadores de la editorial El Puente y
participé dentro de su grupo literario, el que estaba integrado por
importantes escritores como Nancy Morejon, Lina de Feria, Eugenia
Hernandez Espinosa, Rogelio Martinez Furé y Manuel Granados (su
futuro esposo), quienes abogaban por la refundacion de la identidad
cubana. El Puente publico entonces su primer libro de poemas GH (1962),
que tuvo gran recepcion entre grupos intelectuales. Posteriormente,
Herrera incursion6 en la radio y la television, dando inicio a su carrera
radial como copista en Radio Progreso y luego laborando como productora
de contenidos en radio y television, como novelas radiales y programas
culturales, cuyo objetivo era el rescate de la raza negra, la mujer y la
identidad. De igual manera, su carrera literaria siguié dando frutos con la
publicacion de varias obras poéticas que siguieron a su primer poemario’.

2 Africa (Ediciones Manglar y Uvero, 2006), Gentes y cosas (Ediciones Union,
1974), Granos de sol y luna (Ediciones Union, 1974), Grande es el
tiempo (Ediciones Union, 1989), Gustadas sensaciones (Ediciones Union,
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Aunque algunas voces han querido elogiar el genio de Georgina
Herrera, han proyectado una imagen errada que mas bien empequefiece su
magnitud. La han concebido, por ejemplo, como “pequefia llama”, cuya
voz es la mas desamparada y humilde de Cuba’ y nada mas contrario a su
esencia como mujer poderosa, negra, cimarrona, que transgrede y que
impone su presencia y su voz. De igual manera, la han percibido como una
poeta apolitica que escribe desde una subjetividad intimista y que no
participa en el proyecto revolucionario, como lo afirma Bibiana Collado
cuando expresa que “Frente a la poesia de la accion defendida por la
Revolucion, Herrera se posiciona en la contemplacion intima; frente al
nosotros socialista, ella escribe desde el yo” (76). También este aspecto
proyecta una imagen tergiversada de su accion e impacto socio-politico en
su entorno. Herrera logra entrar a la “ciudad letrada”, segin la concibe
Angel Rama, y se abre camino al mundo intelectual y cultural de La
Habana con la Revolucion, como lo expresa en una entrevista con Sarah
Quesada cuando dice que con la Revolucion la gente negra puede estudiar,
trabajar y tener mas posibilidades (177). Es decir, Herrera escribe dentro
del marco de la Revolucion y recibe apoyo del gobierno, el cual es
aprovechado por ella para darse a conocer e ingresar a las esferas
intelectuales o letradas, formando también parte activa en grupos
socialistas de mujeres y en la Union de Escritores y Artistas de Cuba
(UNEAC).

Esto no evidencia a una Georgina Herrera apartada de la politica o sin
agencia en ella sino que, muy por el contrario, a una mujer activa y critica
frente a esta. Por ejemplo, Herrera manifiesta su fuerte desacuerdo con
respecto a como el ideal socialista del movimiento revolucionario,
supuestamente integrador de toda la comunidad o la cubanidad, en su
mismo afan de generalizar, marginé a mujeres, homosexuales y minorias
en general (Rubiera Castillo y Herrera 103). Pero frente a esta diferencia,
ella no toma el papel pasivo que le asignan algunas posturas criticas; no se
queda callada ni se distancia del escenario politico, sino que manifiesta su
inconformidad y hace su revolucion dentro de la Revolucion. Y lo hace
con su mas poderosa arma: la poesia. Con ella denuncia e impone una voz,
no “personal e intimista” como la pretenden reducir, pues habla desde sus
experiencias personales y familiares no solo para referirse a si misma sino

1996), Gritos (Torre de Papel, 2004) y Gatos y liebres o Libro de las
conciliaciones (Ediciones Union, 2010).
3 Descripcion de Roberto Zurbano en el prologo de Golpeando la memoria.
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también para resignificar la voz colectiva de todo un pueblo silenciado.
Entonces, Herrera hace una revolucion poética y fomenta un discurso
politico tanto desde su poesia como desde su actuar en los medios y en los
grupos sociales y culturales, a través de los cuales reclama la inclusion de
la poblacion afrodescendiente—y en particular, de la mujer negra—dentro
de la historia e identidad cubana.

Por tanto, podemos afirmar que hay en Herrera una postura politica y
revolucionaria que busca visibilizar la mujer negra y devolverle su lugar
en lo social, politico, cultural e historico. Como lo expresa Aida Elizabeth
Falcon Montes, la experiencia individual de la poeta cubana adquiere una
dimension historica y politica donde se relacionan las representaciones de
la mujer negra y las condiciones sociales que han influido en los diferentes
gobiernos de la isla (8).

Esta revolucion poética es a la que se refiere Paula Sanmartin cuando,
retomando lo que plantea Julia Kristeva en su libro Revolution in Poetic
Language (1984), dice que las escritoras cubanas Georgina Herrera y
Nancy Morejon proponen una revolucion en su escritura que tiene una
incidencia y una correlacion con las esferas sociopoliticas, no por el hecho
de apoyar ideas de la Revolucion sino por incorporar raza, género y la
expresion de la mujer negra en contraposicion a los ideales revolucionarios
(240). Es decir, que estas escritoras—desde su negritud y su ser mujer—
plantean una vision y una accion critica frente a una Revolucion que
imponia unos ideales que marginalizaban varios sectores sociales, entre
ellos a mujeres y a afrodescendientes.

Dentro del grupo de autoras cubanas como Maria Damasa Jova Baro,
Nancy Morejon y Excilia Saldafia, Herrera forja un discurso literario,
politico y cultural desde el ser mujer, que se contrapone a la jerarquia racial
y patriarcal que historicamente ha silenciado la voz de la mujer negra y ha
negado su presencia en la tradicion. Este aspecto es puntualizado por la
critica Dawn Duke, quien analiza la obra de Herrera en relacion
fundamental con la nacién, el estado y el canon literario nacional,
resaltando las tematicas que inciden en su contexto social, politico y
cultural, como la fuerza y liderazgo femeninos, el amor, la maternidad, la
sexualidad femenina, la herencia africana y las problematicas de la
comunidad®.

4 Acerca de esta evolucion historica de la literatura afrofemenina, véase el capitulo
tercero de Duke: “Making her presence felt: The politics of poets”.
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Con la intenciéon de condenar la opresion humana, la literatura
abolicionista y antiesclavista habia reafirmado la imagen fija de la mujer
negra como esclava, como presencia secundaria, pasiva y de fondo en la
estructura jerarquica racial. Esta literatura entonces postulaba imagenes
estereotipadas como la mulata tragica, la mulata sensual, la esclava joven
y vengativa, la anciana enferma y la bruja vieja en novelas candnicas
escritas por hombres.® Pero es a partir del Afrocubanismo (1920-1930) y
la Revolucion Cubana (1959) que se empieza a generar un cambio
significativo, de dinamismo y de transformacion, donde la mujer pasa de
ser pasiva, marginada y narrada por otros desde una mirada masculina, a
ser agente activa y narradora de su propia vida, de la sociedad, de la
historia. Este cambio revela, como lo expresa Duke, una dinamica
constante y diversa en la poesia, en la vida, en la sociedad, pues la mujer
pasa de ser una imagen fija, estatica y concebida por otros, a ser una mujer
activa que genera cambios en la sociedad, en la politica, en la historia, en
el estilo literario. Asi, la mujer negra escribe desde su experiencia, dejando
de ser una “mujer escrita” para convertirse en una “mujer que escribe’”.

Georgina Herrera hace parte fundamental de este cambio. Su
revolucion tiene que ver con la recuperacion y construccion de una historia
y de una identidad que habian sido silenciadas por una jerarquia racial y
de género durante muchos afios. Al incursionar en la “ciudad letrada” con
su palabra poderosa y transgresora, logra incidir y dinamizar su contexto
social, politico, cultural y literario, proponiendo con su poesia un canto a
la identidad afrodescendiente y femenina que da voz a su historia y, a
través de ella, a toda una historia colectiva. Su tono intimista adquiere
entonces un tono épico cuando a través de la busqueda de su identidad
encuentra la identidad de la mujer negra. Herrera es aquella mujer que
cuando se mira en el espejo ve en su rostro reflejado el rostro de la mujer
universal, como lo expresa en su poema “Primera vez ante el espejo”:

Esta que miro

soy yo, mil afios antes o mas;
reclamo ese derecho.

Mi mano va

Desde ese rostro al mio

Que es uno solo

5 Véase los capitulos 4 y 5 de Duke: “Woman Centered Poetic Revisioning” y
“The Gaze Outward”.
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Y de las dos. (Africa 18)

Es asi, como en los poemarios Africa, Gritos y Always rebellious, que
escuchamos este tono épico que trasciende fronteras espacio-temporales y
que nos lleva a un “viaje a la semilla” (en palabras de Alejo Carpentier), a
un retorno a la esencia, para resignificar un presente que se perpetia a
través de la palabra poética.

EMPODERAMIENTO DE LAS ANCESTRAS

En las obras Africa, Gritos, Always rebellious y Golpeando la
memoria vemos coémo Georgina Herrera parte a un viaje para
reencontrarse con sus raices y su libertad. Lo ancestral para la poeta es
esencialmente femenino y va al encuentro y al rescate no de los
Ancestros—quienes siempre han sido visibilizados por la historia
oficial—sino de “las Ancestras” (Arroyo 23-24), quienes han sido
olvidadas por la historia. De esta manera, ella retorna tanto a su pasado
mitico como al histérico y familiar, para retomar sus “Ancestras” y
resignificarlas en su presente.

El viaje a la esencia o a la semilla empieza con la busqueda de la
Madre mitica. Frente al desamparo y la ausencia de raices en la realidad
caribefa, la poeta emprende la busqueda de una madre original que
sustente la existencia. Asi, como dice Juanamaria Cordones-Cook, Herrera
“cultiva mitos originados en la historia y la tradicion afrocubana
incluyendo patakines, con divinidades yorubas a partir de Yemaya, la
orisha de la maternidad” (47). De acuerdo con Daisy Rubiera Castillo, a
través de la maternidad la poeta se conecta con Africa y con su identidad,
no solamente como mujer sino esencialmente como mujer negra (134).

Entonces, Herrera busca en la historia ancestral y encuentra la Madre
simbolizada en Africa. En sus poemarios Afiica, Gritos y Always
Rebellious vivenciamos este encuentro poderoso con sus raices africanas,
donde hace referencia a Africa y a deidades de la religion yoruba como
Ochtin y Ubi Sedi (Yemaya), deidades femeninas poderosas y guerreras
que simbolizan la fuerza de la mujer como madre y generadora de vida.
En el poema “Africa”, incluido en los tres poemarios estudiados en el
presente trabajo, Africa no es solo el sitio geografico de origen, sino que
también connota la Madre, la “Iya” (en yoruba) original y simbolica,
siempre buscada y afiorada, la que “da la vida verdadera / grito tu nombre
como de reina y me hago libre” (4/ways 120). Es esa Madre con la que la
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voz poética se identifica, por la que siente el amor estrecho y filial de hija
que cuida de su madre y que lleva consigo siempre “como pulsa de oro . .
./ para que nadie olvide que estés viva” (Afiica 20). Por tanto, es la Madre
negra a la que la poeta nombra para hacerla presente, para que se
manifieste poderosa y sea reconocida y recordada.

En relacion con este aspecto, Conrad James dice de manera acertada
que la maternidad en este poema, a diferencia de otros que la abordan
desde experiencias mdas personales—como en la obra Gustadas
Sensaciones, por ejemplo—, esta relacionada con ideas de raza, historia y
nacionalidad; pero lo que es significativo en esta relacion de madre e hija,
es que la hija y no una deidad ausente sirve como medio para que el sujeto
restablezca la conexion con el pasado. Entonces, la maternidad se inscribe
como una experiencia de agencia para el encuentro de la identidad (James
482). Y es la voz poética la que busca y hace conexion con esta
ancestralidad, y cuando la encuentra, encuentra su sentido y su identidad,
como es expresado al final del poema “lya”: “ya no me pierdo / sé quién
soy. / Firmes van mis pasos / sobre la Tierra” (Always 121). Por tanto, se
puede afirmar que Africa es concebida como la Madre mitica por
excelencia a quien se busca para encontrar la conexion con la anestralidad
y la identidad, pues como lo dice Cordones-Cook, “Africa es una eterna
madre idealizada y mitificada, fuente esencial de la cultura negra desde la
cual se pueden rescatar, vigorizar y afianzar raices e identidades” (46).

En los poemas “Oshun” e “Ibu Sedi” también se mencionan deidades
femeninas. El poema “Oshun”, que esta en los tres poemarios, habla de
esta deidad que se manifiesta a una muchacha a través de un pez que viene
del rio, rozandola: “Ochun es el amor, la hembra / vencedora” (4frica 9).
De acuerdo con V. E. Love, la palabra “oshin” significa “fuente”: fuente
eterna de vida y deidad del rio (88). En el poema “Ibu Sedi”, Yemaya es
la “Madre Unica” (Gritos 18) que personifica la Madre Universal, a la que
menciona Joseph Campbell cuando hace referencia a la Madre Universal
como figura mitologica que dota al cosmos de los atributos femeninos de
la presencia primaria y esencial, sustentadora y protectora (94); e Ibu Sedi,
alter ego de Georgina Hererra, es la hija “elegida para decir” (Gritos 18),
la profeta dotada con el don de la palabra.

Aqui percibimos un énfasis profundo en la afirmaciéon de la voz
poética cuando enuncia “porque hija suya soy, legitima” (Gritos 18), lo
que indica la relevancia en la legitimidad divina que pretende subrayar
Herrera. De acuerdo con Kaela Stage, al calificarse a si misma como “su
verdadera hija”, Herrera reafirma su capacidad de hablar por la diosa a
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través de su poesia, y usa la voz de Yemaya para legitimar su voz poética
(11). En el poema, la diosa le dice a la poeta, “T1, son lucumisa” (Gritos
18); es decir, le dice que su voz es la voz de la etnia africana Lucumi, la
voz de un colectivo ancestral.

De acuerdo con Love, en la construccion arquetipica, las deidades
Oshun y Yemaya representan “el poder de las madres” (87), el principio
de energia femenina y poderes profundos. Oshun esta relacionada con el
nacimiento y Yemay4a con el mantenimiento de la vida. Junto con la deidad
Oya, que se relaciona con la muerte, representan el ciclo de la vida, del
nacimiento a la muerte. De esta manera, Herrera encuentra en sus ancestras
miticas la voz y el poder ancestral de lo femenino, invirtiendo los roles
religiosos tradicionales de género mediante la reasignacion de los roles de
deidad omnipotente y profeta a lo femenino (Stage 11). Y al encontrarse
con estas deidades originarias, ella es portadora de lo ancestral, que se
revitaliza a través de su palabra, de su poesia; siendo asi, dadora del poder
femenino de las deidades, de la ancestralidad femenina, que se hace
presente a través de las palabras.

Herrera, entonces, llega del viaje a las raices con el saber de esta
experiencia religiosa que, como dice Mircea Eliade, es capaz de revelarse
a si misma como una sacralidad cosmica (Sacred 12) y con el poder
universal femenino, pues la mujer en el lenguaje mitologico representa la
totalidad de todo lo que puede ser conocido (Campbell 97). Es esta
revelacion sagrada la que vivenciamos los lectores y las lectoras a través
de sus poemas, donde se empodera la esencia femenina y se hace presente
en la historia y el tiempo.

De igual manera que viaja a un pasado mitico femenino, Herrera viaja
en busca de un pasado historico femenino, rescatando mujeres poderosas
negras para resignificarlas en la historia, como Dofia Ana de Souza,
Fermina Lucumi y Rosa Parks. Las tres, simbolos de la lucha y resistencia
de la mujer afrodescendiente—cada una a su manera, y en contextos
diferentes y adversos—, se sublevaron y pelearon por sus derechos y su
libertad.

En el poema “Canto de Amor y Respeto para Dofia Ana de Souza”,
Herrera se refiere a Ana de Souza o Anna Nzinga, Reina de Angola
(c.1581-1663), como “reina de las riberas del rio Kuanza; / madre / de los
principios y la unidad” (Gritos 10), en un tono epopéyico que realza las
virtudes de esta heroina y guerrera de la libertad, aquella “Vencida a veces,
nunca prisionera” (10). Pues, como dice Cordones-Cook, esta mujer
africana y catdlica, madre y santa, dama y guerrera libertaria, era una
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diplomatica muy habil que luché por una Angola libre y nunca se dio por
vencida hasta su muerte a los 82 afos (Always 47).

De igual modo, en el poema “Fermina Lucumi” Herrera resalta la
fuerza y la resistencia de la mujer negra. Asi como Ana de Souza luch6
por la libertad, Fermina lo hizo también por su pueblo africano, por el
pueblo lucumi, pues fue una esclava rebelde que particip6 en las rebeliones
de esclavos en Matanzas y en la Conspiracion de la Escalera para lograr
su liberacion (Always 48). Por ello fue encarcelada y fusilada en 1844. La
poeta pregunta en el poema: “;Qué amor puso la astucia en su cerebro, /
la furia entre sus manos?” (4frica 17), resaltando la astucia, la fuerza, el
valor de la resistencia y la lucha por la libertad de Fermina.

Finalmente, en “Despidiendo el duelo de Rosa Parks” (Africa 15),
Herrera hace una elegia a Rosa Parks. El poema es un canto a la valentia
de esta mujer negra estadounidense que tuvo el valor de pelear por sus
derechos y rebelarse ante la segregacion racial cuando en 1975 se negé a
ceder el puesto a un blanco en un bus, como era exigido, y “desde ese
Momento Inolvidable suyo / cédigos nuevos y secretos cruzaron / los
cuatro puntos cardinales” (Africa 15). Herrera, entonces, resignifica las
proezas de estas tres mujeres historicas, resaltando su poder de accion e
inteligencia y, de igual modo que con las mujeres miticas, revive este
poder a través de su poesia, haciéndolas visibles y empoderadas en nuestro
presente.

Asi como Herrera rescata la memoria mitica y la historica, también
recupera su memoria familiar, donde sus ancestras familiares constituyen
un pilar fundamental en su universo poético y en su encuentro con su
identidad. Estas ancestras aparecen en poemas como “Elogio para las
viejas negras de antes”, “Retrato de Victoria” y “La pobreza ancestral”, y
en el capitulo “Oriki para las negras viejas” del libro Golpeando la
memoria. En este libro autobiografico se evidencia que la tradicion oral
juega un rol crucial en la vida de la poeta cubana, quien expresa como los
cuentos y las historias orales que sus abuelos le narraban dejaron en ella la
huella poderosa de la palabra para ser y hacer en el mundo. Como dice
Herrera en su poema “La pobreza ancestral”, fue su contexto precario el
que permitio la valoracion de la palabra oral, pues como no habia dinero
para retratos, “los rostros y sucesos familiares / se perpetuaron en
conversaciones” (4lways 58).

En el poema “Elogio para las viejas negras de antes” y en el capitulo
“Oriki para las Viejas Negras” (Golpeando 75), la poeta se refiere a
narraciones orales de las mujeres negras contadoras de historias de su
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comunidad, a quienes hace tributo con su poesia, retomando de ellas la
palabra oral para redimensionarla en su poética y, asi, darles voz y
presencia. Se refiere a que “Ellas, las negras viejas, contaban / lo que antes
/ habia llegado a sus oidos” y que esta “magia de contar”, esa vitalidad
poderosa de la palabra oral se ha perdido “porque nuestros oidos se
cerraron” (Gritos 12). Con relacion a este aspecto, Cordones-Cook bien
expresa que Georgina Herrera es “deudora de las negras viejas, portadoras
de oralidad y cultivadoras de una ingenua ficcion afro-criolla con sus
historias sobre la travesia entre Africa y América, la guerra, el cimarronaje
y el apalencamiento” (48). Es gracias a esta tradicion oral y milenaria que
ha pasado de generacion en generacion que Herrera hereda el don de la
palabra que nombra y hace presentes las historias de toda una raza que ha
luchado incansablemente por ser libre, por recuperar todo lo que le ha sido
arrebatado y por rescatar su presencia e historia del olvido y la
marginalidad.

La poeta cubana manifiesta que estas palabras contadas por las viejas
negras de su pueblo la hacian trasladarse, ir y venir (Golpeando 76). Esto
lo reitera en su entrevista con Sarah Quesada, cuando dice que desde
pequefia las viejas negras se reunian en la cocina de su casa y relataban
cuentos y refranes, los que quedaron en su memoria por siempre (172).
Haciendo parte esencial de este grupo de viejas negras estan su tia abuela
Sabina y su bisabuela Victoria, quienes amaban contar relatos que desde
nifia atesoraba. En el poema “Retrato de Victoria”, Herrera se refiere a su
bisabuela Victoria como cimarrona eterna, haciendo énfasis en su parecido
a ella (Africa 6), pues la poeta hereda de ella ese espiritu rebelde y libre
que no para de luchar y de hacerse poderosamente presente.

Estas palabras de tiempos inmemoriales que vienen de poderosas y
emblematicas mujeres, que van con el viento y que se llevan en la sangre,
siembran en ella el deseo de ser expresadas y recreadas a través de su vida
y de su palabra poética. Al final del capitulo de las viejas negras, Herrera
manifiesta que lleg6 el momento de sacar a la luz estas historias
milenarias, porque en este viaje de encuentro con sus raices se ha
encontrado a si misma; ha hallado su esencia femenina ancestral, mitica,
historica y familiar, su identidad. En ellas se mira como en un espejo y se
reconoce: “a partir de mi toma de conciencia con plenitud y gozo de mis
raices africanas, siento la necesidad de difundir todo lo que ellas me
narraron” (Golpeando 84). Siente, entonces, el compromiso de difundir el
poder de la palabra oral a través del acto creador, del “golpear la
memoria”, o0 mas bien del “rozar la memoria”—como menciona Herrera
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al final del viaje a sus raices (Golpeando 152)—para perpetuar la
memoria, la personal y la colectiva, la tinica y la universal.

EMPODERAMIENTO DE LAS PALABRAS

Esta propuesta de volver al pasado o a los origenes de la historia para
recuperar la esencia y la memoria ancestral plantea una concepcion de un
tiempo circular y eterno, pues en la medida en que como lectores y lectoras
volvamos a nuestro pasado lo recreamos. Esta circularidad del tiempo que
se genera a través de la poesia se relaciona con la renovacion del tiempo
propio de las culturas ancestrales. Herrera recrea un pasado ancestral en la
palabra poética, es decir, la creacion literaria repite el arquetipo de la
creacion y de la recuperacion de la memoria colectiva. Como expresa
Eliade, “la memoria popular resignifica a la persona histérica como
imitador del arquetipo y reproductor de gestos arquetipicos” (Cosmos 44).
De esta manera, la poeta cubana recrea el universo simbdlico de toda una
colectividad que ha sido olvidada y le da vida y presencia en un presente
eterno con el gesto creador de la poesia.

Herrera, entonces, visibiliza con la escritura un pasado sepultado
durante muchos afios, en especial, el de la mujer afrodescendiente, quien
ha sido ignorada por la historia y por la cual siente el profundo
compromiso de redimir y revelar su poder esencial. Recurre a la palabra
poética para rescatar la palabra oral, pues entrando en la “ciudad letrada y
escrituraria” (Rama 43) visibiliza la historia de toda una raza.

Por tanto, podriamos afirmar que hay un dualismo en la obra y vida de
Herrera. Como se hablo anteriormente, la poeta escribe y se hace conocer
dentro del contexto revolucionario cubano, pero dentro de este hace su
propia revolucion, criticando aspectos politicos, sociales y culturales que
restringen a las minorias. Es decir, Herrera usa este medio politico para
controvertir y afirmar sus ideas. Igualmente, desde su literatura critica la
literatura canonica que ha marginado la literatura negra y femenina.
Herrera se ha convertido en una prestigiosa y afamada escritora cubana, y
es desde esta instancia de poder, desde la “ciudad letrada”, que hace su
revolucion.

De acuerdo con Rama, “la ciudad letrada” ha tenido siempre un
componente de elitismo y poder que ha marginado grupos sociales a lo
largo de la historia hispanoamericana desde la Colonia y ésta ha legitimado
los sistemas politicos y sociales imperantes en la “ciudad real” (43). De tal
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manera, Rama afirma que la “palabra escrita” ha vivido como “la tnica
valedera en oposicion a la palabra hablada que pertenecia al reino de lo
inseguro y lo precario . . . La escritura poseia rigidez y permanencia” (22).
También expresa que los letrados recurren a la palabra escrita para redimir
el valor de la oralidad, pero esa misma escritura—a través de las directrices
educativas y de la expansion de las esferas letradas—mata la palabra oral,
inmovilizandola (71).

Sin embargo, no es en este sentido negativo que podriamos juzgar la
obra de Herrera, pues ella busca rescatar la oralidad a través de su palabra
poética para empoderarla y, para ello, en la “cuidad real” es indispensable
hacerlo desde una estancia de poder. Esto para combatir la marginacion,
para visibilizar y reclamar una oficialidad a la historia con la inclusion de
la mujer negra, ausente casi por completo. Ademas, la palabra escrita, en
especial la poética, puede perpetuar la oralidad, la que—como dice
Herrera en su poema “Las negras viejas”—se ha ido perdiendo con la
desaparicion de narradoras orales y a través de las transformaciones
sociales y culturales. La escritura permite, entonces, que la oralidad se
rescate y sea conocida alrededor del mundo en una proclama de presencia
real en la historia. Por tanto, y discrepando de la afirmacion de Bibiana
Collado de que “la escritura de Herrera se sirve de grandes motivos que
son reelaborados desde la creacion de una intimidad prototipica,
acercandolos a la individualidad, transformando la Historia en
intrahistoria” (78), Herrera mas bien propone una reconstruccion de la
historia no como una “intrahistoria” sino como parte esencial y continua
de la historia oficial.

El poema “Gritos” es emblema de esta reflexion historica y poética,
pues alli Herrera expresa poderosamente que las palabras:

Llegan, entran, se quedan para
siempre.

Son mi manera.

Asi es que grito,

y sé que me hago oir. (Always 62)

Es este grito poético el que escuchamos potente cuando leemos a ella,
cuando empoderada de la palabra logra reinaugurar su historia y la historia
de todo un colectivo. La obra de Herrera es un poderoso homenaje a la
poesia, a la mujer negra, a la memoria, a la historia y a la palabra como
perpetuadora de los recuerdos y atesoradora de la memoria ancestral. Lo
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que realmente es y queda en la historia es la palabra, y cuando la palabra
nombra, la realidad cobra existencia, y la memoria revive y pervive. Con
la palabra que grita, Herrera logra redimir, potenciar y resignificar la
imagen de la mujer negra y su historia, haciéndola poderosamente
presente.

CONCLUSIONES

Podemos concluir con esta investigacion que Georgina Herrera ha
tenido una relevante incidencia politica con su agencia y ha hecho tanto
una revolucion politica como una revolucion poética en su entorno, lo que
ha influido en un cambio significativo de paradigmas socio-culturales. La
poeta cubana ha usado asi instancias de poder politico, literario y cultural
para hacer su propia Revolucion, pues es desde esas instancias “letradas”
y “canonicas” que ha logrado visualizar toda una historia afrofemenina
que habia estado soterrada y rescatar una identidad perdida y olvidada.

De esta manera, este trabajo plantea algunos distanciamientos criticos
frente a la agencia poética y vital de Herrera en su contexto sociopolitico,
cultural y literario. A través de su vida profesional y de sus poemarios,
podemos vislumbrar a una mujer poderosa y activa—no a una mujer débil
o distanciada de la agenda politica y social cubana—quien ha impuesto
siempre su voz de protesta. Ha gritado con su poesia y con su gestion
cultural por la lucha de los derechos de la mujer y, en particular, de la
mujer negra que ha sido oprimida e ignorada por muchos afios. Herrera
escribe sobre y para la mujer esclava, la mujer cimarrona, la mujer deidad,
la mujer obrera, para empoderarla y hacer a la mujer negra protagonista de
la historia.

Por todo ello, Herrera es una poeta crucial en la blisqueda de la
identidad femenina afrodescendiente, ya que su poesia propone un viaje a
las raices para revitalizar la esencia femenina negra y hacerla visible en la
historia. Retomando figuras ancestrales miticas, historicas y familiares,
Herrera va al encuentro de sus “ancestras” —no de los ancestros, ya que
estos han estado continuamente visibles dentro del sistema patriarcal que
ha imperado en todos los tiempos—para encontrarse a si misma, y a través
del hallazgo de su identidad, reafirmar la historia de la mujer negra y
universal. En este viaje que inicia desde lo personal y se proyecta hasta lo
universal, encuentra su voz, y con su poesia perpetiia no s6lo una memoria
personal sino también una memoria colectiva y universal.
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