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de Guillermo Schmidhuber de la Mora
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“Volver a la raiz no fue sencillo / como no es sencillo para el arbol
/ volver a la semilla / ni para el humo retornar al fiego / sin
embargo / la seiiora en su balcon fue reina maga / que transforma
en el crisol de su palabra/ el humo en filego / y el drbol en
semilla”.

De “A Elena Garro in memoriam” por Marcela del Rio

Los versos de Marcela del Rio ofrecen un testimonio del impacto
que caus6 Elena Garro con su vida y obra. Tal fue su huella que Rhina
Torufio incluye en su biografia de la autora una cita del expresidente de
Meéxico, el Licenciado Rafael Tovar y de Teresa, quien la consideraba
“‘una de las tres mas importantes escritoras que México ha producido
desde el siglo XVII con Sor Juana Inés de la Cruz y Rosario
Castellanos, contemporanea de Elena’” (9). Dos afios después de la
muerte de Elena Garro,' el dramaturgo y critico mexicano Guillermo
Schmidhuber escribi6, en homenaje a ella, una obra teatral de un acto
titulada En busca de un hogar sélido. La version de la obra que se
analiza en el presente articulo es una segunda versién a la que el
dramaturgo le ha agregado un primer acto y estd en proceso de
publicarse. Gracias a la generosidad del propio dramaturgo es que he
podido emplear el manuscrito de esta ultima version, la cual €l ha
titulado En busca de un hogar solido I y II, en el presente trabajo. En
el primer acto de la obra, el dramaturgo representa a Elena en su
adolescencia, una joven precoz, llena de ilusiones quien espera
ansiosamente la llegada de su pretendiente cuya identidad no se revela
hasta cerrar la parte inicial de la obra. Durante la escena de Elena
joven, ésta ofrece detalles biograficos en forma de mondlogo. En la
segunda parte, Schmidhuber caracteriza a Elena como una mujer
envejecida, cinica y abrumada por la vida y sus circunstancias hasta
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llegar a desear suicidarse. En esta parte, Elena-anciana le dirige la
palabra a un hombre identificado solamente como El Pasajero. Este,
aunque estd de espaldas y presente en un banco en el escenario, no
participa en el didlogo sino con gestos y accion muda hasta el final de
la obra cuando €l le anuncia a Elena la muerte de Octavio Paz. El titulo
de la obra de Schmidhuber establece claramente nexos intertextuales
entre ésta y la obra teatral de Elena Garro titulada Un hogar sdlido. La
Elena representada por Schmidhuber afirma, “[por] fin he llegado a mi
hogar sélido” concluyendo asi la pieza en el segundo acto. Con este
parlamento de Elena, el dramaturgo hace referencia al personaje Lidia
en la obra de Garro, quien le expresa a su primo, “jUn hogar s6lido,
Muni! Eso mismo queria yo . ..” (41). Como se comentard en mayor
detalle mas adelante, en ambas obras este “hogar solido” significa la
tumba.”

Con su pieza sobre Garro, Schmidhuber mezcla detalles biograficos
de la juventud y la vejez de la escritora con un contexto ficticio al
representar a Elena en espera de un pretendiente en la primera parte y
de un tren en la segunda dentro de un contexto ligeramente evocativo
de Esperando a Godot de Samuel Beckett. En ambas partes, se trata de
un mondélogo. Ademds, en la segunda parte sobre Elena-anciana, hay un
personaje masculino presente aunque éste permanece callado hasta la
escena final de la obra. El mismo dramaturgo llama esta pieza un
“retrato dialogado de mi Elena” y luego afiade que “diria que es un
ensayo monologado sobre la persona de Elena Garro” (En un hogar
solido I y II 18). Valiéndose de cartas, conversaciones, articulos
periodisticos o académicos y de las obras de Garro, Schmidhuber logra
recrear aspectos de la vida de la autora que pocos han compartido,
presenciado o que tal vez han sido distorsionados por quienes se
enemistaron con ella durante su vida. Schmidhuber teatraliza la
juventud, la vejez y las inseguridades de Elena Garro para dar a
conocer mas profundamente la intimidad y esencia de la mujer y autora
quien siempre defendié a los mas necesitados, pero a quien pocos se
atrevieron a apoyar cuando ella misma mas lo necesitd. De esta manera,
el dramaturgo y amigo fiel de Garro propone un contrapunto a la critica
y persecucién que ella sufri6 utilizando el género teatral por el que ella
sentia especial aficion y que discuti6 en numerosas ocasiones con
Schmidhuber en conversaciones y en intercambios epistolares.’

En una biografia visual, compilada y escrita por Patricia Rosas
Lopétegui, la bidgrafa aclara, “[aJunque la ‘nifia prodigiosa’ [Elena
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Garro] no pudo dedicarse a su carrera creativa durante los afios que
pasé en Europa apoyando la carrera diplomatica e intelectual de su
esposo, la capacidad imaginativa de Elena nunca cesd. Esta época de
los afios 40 la recoge en su célebre novela Testimonios sobre Mariana
muchos afios més tarde. Comienza este manuscrito en los afios 60 y lo
termina en 1980 (45). Rosas Lopategui afirma que para Elena, “[e]l
acto de escribir es un acto de libertad privada” (57). Hay varias maneras
de comprender esta afirmacion, si consideramos los multiples significados
de la palabra “privada”. Por un lado, se refiere al acto de escribir como
un acto intimo y personal de liberacién. Pero también se refiere a la
escritura que le fue prohibida a la escritora mexicana durante parte de
su vida como explica la biégrafa en la cita previa. En el presente
trabajo, se hard un andlisis de la correspondencia entre la obra de
Schmidhuber y las numerosas biografias y articulos biograficos sobre
ella. Se hara referencia, también, a la imagen que tuvo la autora ante los
criticos y los intelectuales de su época para asi contribuir a la creacién
y liberacién de una imagen mas completa de esta figura tan querida y
criticada a la vez.

La mitificacion de Elena

La representacion de Elena Garro hecha por Guillermo
Schmidhuber en esta obra crea un contrapunto con las opiniones
publicadas sobre ella, especificamente las hechas por otros autores y
periodistas. La Elena que verdaderamente fue, la que ella misma queria
ser y la que la sociedad y sus contemporaneos pensaban que era, no son
la misma Elena. Elena Poniatowska dice de su tocaya,

Elena Garro, una de las mas notables figuras de la literatura mexicana
es, desde hace afios su propia leyenda; una leyenda tan sugerente y tan
mexicana como la de La Llorona. La novela de su vida todavia estd
por escribirse y quien lo haga entrard a un mundo de pasiones y
desencuentros que Elena supo entretejer casi desde la infancia, cuando
jugaba en el gran patio de su casa de Iguala a los “encantados” con sus
hermanos: Albano, Devaki y Estrella a quienes también embruj6é con
sus metaforas y parabolas dandoles el supremo bebedizo de sus
dimensiones miticas. (Anderson 15)
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La abundancia de entrevistas, biografias autorizadas y no-autorizadas y
articulos péstumos sobre Elena Garro son testamento de la controversia
que siempre roded a esta escritora mexicana en vida.

Cabe mencionar uno de los momentos claves que marcarian la vida
de la autora mexicana para siempre, la matanza del 2 de octubre de
1968 en Tlatelolco, México D.F. y las consecuencias que tuvo para
Garro.* En una nota, Patricia Rosas Lopategui afirma el efecto
desgarrador diciendo que

A partir de los acontecimientos del 2 de octubre Elena fue
sistematicamente perseguida y calumniada: su teléfono fue intervenido
y le llamaban para amenazarla de muerte; agentes policiacos vigilaban
su casa. Finalmente, escapé y se escondié en un hotel. Sin proteccion
alguna, la dramaturga y novelista que defendié a los indios y luchoé por
la justicia, huyé de México en 1972 junto con su hija Helena Paz
Garro. (81-82)

La bi6grafa afiade que Elena huyo

[con] el cabello tefiido de negro para poder escapar después de haber
permanecido prisionera cuatro meses en un hotel, junto con su hija
Helena, a raiz de la matanza del 2 de octubre de 1968. Acusada de ser
la organizadora de un complot comunista para derrocar al gobierno,
Elena es atacada por el aparato gubernamental, por la prensa, por las
fuerzas policiacas y por los intelectuales cuando declara que éstos no
habian asumido responsabilidad ante el movimiento estudiantil. (90)

No cabe duda que Elena Garro sufri6 estas acusaciones por el resto de
su vida, pero esto para ella no fue un obstéculo para seguir escribiendo
y defendiendo a los marginados como activista. Esto ha sido
documentado no s6lo en la biografia de Rosas Lopétegui, sino también
en otras biografias, en los ensayos de Lady Rojas-Trempe, Rocio
Oviedo, Lucia Melgar, Elena Poniatowska y en los intercambios
epistolares con Gabriela Mora. Pero mi propésito en este trabajo no es
comparar lo positivo y lo negativo, ni tampoco perpetuar la polémica,
sino tratar de formular una imagen de Elena Garro por medio de las
biografias, entrevistas y las obras de ficcién sobre ella, utilizando la
obra de Schmidhuber como eje. Exploremos ahora la obra de Guillermo
Schmidhuber y otros bidgrafos sobre la autora mexicana y veamos
como éstas contribuyen a su mitificacion.

BUSCANDO A ELENA GARRO EN LAOBRA . . .. 63

En busca de un hogar sélido I — la juventud y la formacién de Elena

En su obra, Guillermo Schmidhuber representa a Elena Garro en
dos etapas de su vida —la adolescencia y la vejez—. Primero, en la
escena que abre la obra, el publico ve “una joven de 19 aiios que . . .
esta en vestido de casa, despeinada y sin pintar” (1, Elipsis mia).
Schmidhuber requiere dos actrices para esta obra y explica en las
acotaciones del primer acto, “Una actriz joven dard ternura al
personaje y permitira pensar al publico que es la Elena de juventud’
(1, 2). Schmidhuber caracteriza a Elena como una adolescente que
todavia juega con muiiecas. Pero la joven ya parece estar cansada del
juego cuando, “/s/aca del carrito una enorme mufieca de trapo . . .,
arrulla a la nifia con desgano hasta que queda inmovil, luego la arroja
sin compasion al carrito como si fuera una pelota” (1, Elipsis mia). La
accion de tirar la mufieca no sélo es una metéfora de la dualidad de la
vida de Elena, su idealismo feroz y la angustia que le caus6 el
tratamiento que recibid durante su vida a consecuencia de su idealismo,
sino ademas es un rasgo de su personalidad que ella misma expone
cuando le dice a una bidgrafa: “De nifia era indiferente a las mufiecas y
amaba los soldados y una historieta que veia en las paginas de Pinocho
. . . Ademaés, me apasionaba ‘el revés de las cosas’ . . . No, no tengo
remordimientos” (Rosas Lopategui 10, Segunda elipsis mia). Su
personalidad precoz cuando nifia se convertiria en un complejo que
combinaria compasion y tribulacion.

Hay muchos detalles del contenido de la obra y de la
caracterizacién de los personajes que Schmidhuber mismo afirma que
son biograficos. Un ejemplo de esto es que el pretendiente incorpdreo
de la primera parte de su obra estudia para ser abogado, lo cual el
dramaturgo explica en una nota al pie de la pagina diciendo que
Octavio Paz “estudid derecho pero nunca llegd a graduarse” (5). Este
dato lo confirma la biografia escrita por Lopategui, la cual incluye
fragmentos de entrevistas o conversaciones entre ella, Elena Garro y su
hija Helena Paz. En una de estas conversaciones, Garro misma revela
que “[Octavio Paz] iba por mi a la escuela . . . El iba a Leyes. Leyes,
quedaba muy cerca de la Prepa . . . Me salia por todas las esquinas . . .
Me llevaba camelias, unas cajitas asi, perfectas, con dos camelias
adentro y algun poema” (17, Elipsis del texto original).

En una escena subsecuente, después de asomarse por la ventana
como en anticipacién de la llegada de alguien, Elena-joven pondera,
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“Nadie. La calle estd vacia. Como si se hubiera detenido el tiempo . . .
;Vendras o no vendras? . . . Cuando te invito, no quiero que llegues; y
cuando no te invito, deseo que vengas . . . jPara qué te invité! . .. ;Te
invité o te inventé? . . . Cuando vengas, no te voy a recibir, no porque
no quiera, sino porque mi madre no me dejara verte . . .” (2, Tercera
elipsis mia). Este parlamento hace surgir varias interrogaciones en el
lector/espectador: ;A quién espera la adolescente? ;Por qué motivo la
madre prohibirfa esta visita? Aqui se nos representa una Elena joven,
llena de ilusiones. Ademas, esta escena es una alusién al comienzo de
la relacién amorosa entre Elena y Octavio Paz y la desaprobacion de
dicha relacién por los padres de ella. En su biografia Patricia Rosas
Lopategui cita a Garro quien revela: “[Pap4] decia que era un chico
muy inteligente, que le gustaba mucho el estudio, pero no le gustaba
para marido . . . [Papd me prohibi6 verlo] . . . que no me convenia
porque yo era mas inteligente, mas culta y més guapa que €l. Y que
Octavio nunca me lo iba a perdonar, que al hombre le gustaba la mujer
inferior” (28-29, Elipsis mia). Schmidhuber también hace alusion a la
gran diferencia que habia entre ella y el poeta con respecto a visién del
mundo y ambiciones en el prélogo de la obra, entre otras cosas, cosa
que ella misma reconoceria més tarde (Schmidhuber 3). Estos datos
resultan irénicos si consideramos el hecho de que su padre tuvo razén y
que ella misma le admite a Rhina Torufio quien le pregunt6 si habia
terminado los estudios universitarios: “No, me casé el 25 de mayo de
1937 y Octavio no me permitié continuar con los estudios; me inscribi
y tuve que abandonarlos. Tampoco me dejo continuar con el teatro y la
danza . . . Contra el yugo de Octavio Paz, nadie puede, sabes” (17,
Elipsis mia). Este mismo hecho lo confirma Rosas Lopategui en su
biografia explicando que Elena “[c]onoce a Octavio Paz en una fiesta
en casa de su tia Margarita y establece con él una amistad vitalizada por
las lecturas; estudia danza con Zibini, uno de los bailarines de Pavlova
que se habia quedado en México; a los 17 afios es coredgrafa del Teatro
de la Universidad a cargo de Julio Bracho y un dia que iba a tomar un
examen de Latin se casé con Octavio Paz” (19).

El dramaturgo también caracteriza a la joven Elena como un poco
rebelde y traviesa como lo sugiere la siguiente parte del mondlogo:

los curas levantarfan la ceja si vieran lo que aqui sucede . .. La
verdad nada del otro mundo, pero papd es militar y mama es
provinciana, una de las hijas es una libertina, pero no le digo cual, ja,
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ja. (Mira burlesca al supuesto visitante.) No se sonroje! Asi me
califica mi madre porque no quiero hacer las manualidades, ni ayudar
con la cocina y menos con la limpieza de la casa. (2-3)

Aqui Sc'hm1dhube¥” no sélo caracteriza la personalidad independiente de
Elena, sino que reitera la actitud de sus padres hacia su comportamiento
y su relaciéon amorosa. Es importante destacar que en esta escena la
adolescente estd ensayando lo que dird cuando llegue su pretendiente
cuya identidad no es revelada hasta cerrar el primer acto.

El dramaturgo hace un recuento de la vida de Elena Garro en forma
de juego de muifiecas. Hay elementos/detalles ficticios mezclados con
lo verdadero en la escena donde Elena-joven finge darle nalgadas a la
muileca diciendo mientras tanto, “[las] nalguitas calientes ensefian el
buen camino. Cuando una se porta mal, nalguitas calientes; cuando una
se porta bien, también, para no perder la costumbre” (5). Estas nalgadas
fingidas en el contexto de un juego de nifia sirven de metéfora de los
percances y la persecucion que sufri6 la autora en su vida amorosa,
social y profesional. Estas nalgadas entonces representan los regafios, el
trato y la critica que la autora recibi6 como resultado de su defensa en
f:ontra de injusticias aunque no fuera una perspectiva popular. Es
interesante que Schmidhbuer escoja el contexto juguetén de la nifiez
para proyectar los percances que su amiga sufriria en su madurez.
Rhina Torufio comenta la infancia de Elena Garro diciendo que “fue
realmente la época mas feliz en su vida. Siempre que le preguntaba por
esa etapa de su vida, estaba dispuesta a hablar de ella con mucha
elocuencia y alegria, contaba ademas todas las travesuras que hizo
cuando nifia” (15).

Durante otro momento, en el contexto de una ceremonia de
matrimonio, Elena joven personifica a un juez y casa a la muifieca con
“‘una pareja imaginaria” (5). En este mismo contexto de juego, Elena-
joven en el papel del Juez le revela a la supuesta novia el pronostico de
los eventos mas destacados de su futuro utilizando el discurso de los
votos matrimoniales. De esta manera, hace una enumeracion de algunos
rasgos de la novia mientras enuncia los votos matrimoniales del juego.
Los rasgos incluyen “novia”, “traviesa”, “retozona”, “recién casada”,
“pérfida”, “perversa”, “siniestra”, “retorcida”, “maladrina”, “anciana” y
“cadaver” (5-6). Con tal discurso, el dramaturgo hace un recorrido de la
vida de la autora y de posibles caracteristicas de su personalidad con
esta enumeracion. El cardcter independiente, idealista y hasta rebelde
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de Elena probaria ser una de las cargas que ella tendria que sufrir ya
que ni aun su esposo lo toleraba. Ella misma afirma en una entrevista
que Octavio “nunca me dejo volver a la universidad. Me dediqué a
periodista . . . porque €so no opacaba a nadie, sino que producia dinero.
Y me dediqué a callar porque habia que callar” (Rosas Lopéategui 37).
Tal fue el sentido de censura para Garro que ella “no pudo dedicarse a
su carrera creativa durante los afios que pasé en Europa apoyando la
carrera diplomatica e intelectual de su esposo, la capacidad imaginativa
de Elena nunca ceso. Esta época de los afios 40 la recoge en su célebre
novela Testimonios sobre Mariana muchos afios mas tarde. Comienza
este manuscrito en los afios 60 y lo termina en 1980” (Lopategui 45).
En la obra de Schmidhuber el personaje de Elena-joven exclama de
manera resentida, “jQué facilmente te fuiste! Eres un cobarde, debiste
quedarte para luchar por mi. Hacer una guerra para conquistarme . . . 2
(5). Como esta exclamacion hay otras en el mondlogo que funcionan
como un desahogo o una proyeccion de sentimientos intimos de Elena
sobre asuntos relacionados con su matrimonio con Paz y al hecho de
que estuviera involucrada en situaciones politicas polémicas. Mas tarde
en la misma escena Elena-joven le revela al publico en un aparte de
tono inquietante, “jElena se arrepentird de andar con artistas!” y luego
en “fono de informante” dice, “jConozco a Elenita y sé que prefiere ser
anarquista!” (6). Estos son s6lo dos ejemplos mas de las interjecciones
que enumera Elena-joven durante el resumen de su vida que ocurre en
el aludido juego infantil de la ceremonia matrimonial.

Al final de este acto es que el dramaturgo incluye una referencia
directa al poeta y futuro esposo de Elena, Octavio Paz, por primera vez
en la obra. Elena-joven exclama al abrir la puerta de la casa, “1Ah, es
usted! Pase Octavio, esta en su casa . . . » (8). Es dificil a veces para el
lector/espectador contestar las siguientes preguntas mientras lee 0
presencia este acto de la obra: ;Se trata de Elena ilusionada por el amor
de un pretendiente? ;O se trata de Elena recordando estos sentimientos
de la juventud? Aqui se relaciona el siguiente mandato que le da Elena-
joven a la muifieca, “No quieras dejar de ser nifla porque nunca volveras
a ser tan feliz. Casate, Elena, y las piedras se convertiran en pan; casdse
Elena y el pan se convirtio en piedra. Te lo digo yo que soy tu madre”
(5). Asi, Schmidhuber no s6lo hace referencia indirecta al matrimonio
entre Elena y Octavio® sino que adicionalmente establece que las
ilusiones juveniles de Elena se volvieron en momentos dificiles de
sufrimiento durante su adultez, lo cual establece el vinculo con el tono
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mas severo y desesperado del segundo acto. Rhi .
e . Rhina Torufio
carta de Elena dirigida a Gabriela Mora donde dice cita una

Mi pfidre se enojo conmigo, yo no quise irme a la casa de Paz
quedé en la mia muchos dias. Paz amenazd . . . Me acus by n(;e
abandgno de hogar. Fue un lio horrible. Por fin me fﬁi a su casa f de
Qctavm Paz], para enfrentarme con su madre . .. que me insul'(:a[ba de
dia y de noche . . . En tres semanas de casada perdi ocho kilos aMe
incerrgr(.m en la casa que tenia rejas altisimas y yo no podia ir a ;/e .
ese viejo”, el viejo era mi padre. Ni a ningiin amigo o amiga. La cz:s:
era enorme y sombria: las criadas hostiles y en la mesa giéante ni
Paz ni su madre me dirigian la palabra sino para insultarme. Una ez
me salté la reja y me fui a mi casa. (22, Elipsis mia) . e

Esta claro que el conflicto interno, revelado en la entrevista

proyectado en la obra de Schmidhuber, seria abrumador para la vida dy
Garro tanto en su juventud como en su vejez. Dicho sentido de terror de
parte de Garro también se percibe en su obra “Un hogar sélido” con le
v1.de'1 del personaje Lidia que tiene paralelos con la vida de la dramatur 9
Lidia le confiesa a su primo Muni al recordar su juventud, “me llevargoz
a una casa extrafia. Y en ella no hallé sino relojes y ,unos ojos sin
pgrpadog, que me miraron durante afios . . . Pero todo fue inttil. Los
ojos furiosos no dejaron de mirarme nunca” (41). La nifia r;:coz
rebelde e ilusionada que caracteriza Schmidhuber y que admitepGarrc;

misma haber sido, ahora se t
5 ransforma en un ser atormentad i
: oy ab
por la vida. s v

En busca de un hogar sélido II — la adultez y el desengaiio de Elena

Desde el primer tableau del segundo acto, hay un contraste notable
entre el ambiente de este acto y el primero. El contexto juguetén
travieso del primer acto se cambia por ruidos ocasionales chocantes 4
un gran sentido de vejez y vida gastada en el segundo. Se escucha “/Z
solem;?e Grande Messe des Morts Requiem Opus 5, de Hector Berlioz”
(9). Simultaneamente, se oye el estruendoso sonido de un tren que
cruza ’el es.cenario y se aleja, rompiendo de esa manera cualquier
armonia existente (12). De esta manera, el dramaturgo establece un
alr’lb.lente y un tono ligubre y sombrio con los signos auditivos de la
musica y los chirridos y rugidos del tren. Este tono le sugiere al
espectador/lector que puede haber una muerte inminente, pero no se
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aclaran los detalles de quién, cudndo ni cémo hasta més tarde en el
acto.

En cuanto a la caracterizacion de Elena, se nos presenta a una
Elena ya avanzada en edad con obvios sintomas de fatiga vital a pesar
de mantener los rasgos finos que “apuntan a una juventud bella” (9).
Para subrayar las angustias experimentadas por la protagonista, el
dramaturgo caracteriza a la segunda actriz de la obra de la siguiente
forma, “una actriz en madurez matizard al persondje de ironia y el
puiblico imaginard que es Elena entrada en afios que hace recuerdos”
(1-2). Sentada a un extremo del escenario, le acompafian un baul
grande, “un carrito de bebé antiguo” y “un hombre elegante de
mediana edad’ quien estd sentado de espaldas a Elena (9). Del baul,
Elena saca fotos, cobijas y un abrigo de piel, lo cual nos da a entender
que son simbolos de los recuerdos. En las acotaciones, el dramaturgo
indica, “saca un elegante abrigo de pieles, se lo pone'y camina como la
gran dama que fue. El Pasajero observa el abrigo con perspicacia”.
(12). Claramente, Elena-vieja mantiene ciertos objetos personales €
intimos en este baul como recuerdos o vestigio del pasado. Los
conceptos de Gaston Bachelard sobre los cajones, los cofres y los
armarios podrian ayudar a comprender mas profundamente el
significado del baul como simbolo en la obra de Schmidhuber. Desde la
perspectiva de Bachelard, los recepticulos como una caja, un escritorio
con cajones o un baul son metaforas para los secretos o de algo intimo.
Y afiade que ‘“el espacio interior del armario es un espacio de
intimidad, un espacio que no se abre a cualquiera” (113). Entonces,
haciendo un paralelo entre el armario de Bachelard y el bal de la obra
de Schmidhuber, surge la posibilidad de ver al contenido del bail o los
objetos en su interior y la extraccién periodica de estos objetos como
metafora para la revelacion de secretos 0 detalles intimos de su duefia.

En este acto, a Elena se le caracteriza también como a una mujer
rencorosa debido a las circunstancias de su divorcio de Octavio Paz
cuando le confia al Pasajero sentado a su espalda,

Octavio llegd a escribirme un poema ertico, es de lo mejor de su
poesia, pero le aseguro que primero fue el poema que la gestacion de
nuestra hija . . . Los hombres siempre se cansan de las mujeres.
Octavio pretendié olvidarse de mi como de un mal suefio, pero yo he
de recordarle que fui su mujer todos los dias de su vida. (13, Elipsis

mia)
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Otro ejemplo de su resentimiento es cuando explica:

Bu.e’no, usted no sabe quién es la Argelina, ni tiene por qué sab

quién es la Argelina: fue la razéon de mi divorcio, por mu qfrasa "
que se crea nacio en Argel. Yo soy mas europea :]ue ella )(Iluandcesﬁ
terremoto de la ciudad de México en 1985, cuando todo's el o,
que Octavio habia muerto, la familia de la Argelina coI[)1 nlsz'lmloS
cuentas bancarias del poeta. jQué asco! (13) e

Rh%na Toruﬁo, quien entrevistdo a Elena Garro afios después y formd
amistad .intlma con ella, menciona el asunto de la herenc}; Ormlo
persppahdad de Elena ante ello, diciendo: “Me di cuentaady 1a
fragilidad de su cuerpo de casi 82 afios, pero también percibci’ 1a
fortaleza de su espiritu combativo; estaba dispuesta a luchar por la rta
de la herencia que le correspondia a su hija, tanto por parte de su a‘tl))lil 1e
paterna como de su padre Octavio Paz” (66). Como ejemplo de lo .
aﬁn?lra Torufio sobre la fortitud de Garro ante las tribulaciones CIEe
gufno_en su v?da, se debe considerar que Elena activd su producccilés
literaria posterior a su divorcio, ya que esta actividad le fue prohibid
durante su matrimonio (Lopétegui 86).° :
Elena cgnfunde al hombre elegante del segundo acto con Octavio
qu en varias ocasiones y también compara al poeta con la figura
mltologlga de Medusa, sugiriendo que si ella miraba su foto seri%iul
provocamé'n’ de su muerte (11, 14). En un momento de a d:
desesperaciéon en el mondlogo, Elena exclama resentida: “'Ma%:llito
poeta, no me diste la féormula para exorcizarme de tu lmaléﬁca
pre§en01a.!” (15). A esta afirmaciéon de Elena, le sigue una escena d
purificacién donde ella conjura a Octavio Paz explicando que es :
para que te alejes de mi para siempre! jDéjame construir un nido‘ ue
me conduzca al mar! . . . Elena se siente transformada en ese instan?e
no sal?e cémo explicar su cambio interior” (16, Elipsis mia). Asi s}e,
teatraliza .el momento de la muerte de Octavio Paz, la cual El i’asa'ero
le anuncia a Elena cuando vuelve éste al esc,enario. Desde Jeste
momento, Elena siente paz vital, pero al mismo tiempo se da cuenta de
queﬁlle queda poco tiempo por vivir a ella misma cuando expresa: “Si ya
151?1 érf:nzI,z %)1070)0 tiempo me queda. Pobre Elenita, quedara doblemente
El dramaturgo hace referencia a varias personas que ayudaron a
Elena en sus momentos maés dificiles, lo cual se puede confirmar en los
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intercambios epistolares que mantuvo Elena Garro con Gabriela Mora,
Lady Rojas-Trempe y Schmidhuber mismo (Schmidhuber 10). Mora
explica la manera en que Guillermo Schmidhuber, Rojas-Trempe y ella
conocieron y comenzaron intimas amistades con Garro diciendo que
entre 1974 y 1979 se formé una especie de circulo de iniciados que
compartian un secreto: el descubrimiento de una gran autora
(refiriéndose a Garro), todavia desconocida por la mayoria (Melgar 9).
En la obra de Schmidhuber, Elena-anciana expresa su deseo de
morir usando un contexto ferroviario, recurriendo de nuevo al tren
como simbolo de fatalidad y muerte. Dirigiéndose al Pasajero le
ordena, “jO habla o se larga . . .sevaa otro andén! Este es para los
suicidas, aqui venimos los que deseamos la muerte! (Se escucha el
silbido tristisimo de un tren lejano.) Yo ya me cansé de monologar”
(13). Otra referencia al simbolo ferroviario es cuando la protagonista
declara: “Ya no hay trenes, ni para partir ni para tirarse” (15). De esta
manera, ella sugiere que ya no hay vida y revela un sentido de
desesperacién. Rhina Torufio alude al hecho de que Garro consider6 el
suicidio, cuando estaba recién casada, como solucién al problema de
regresar a la casa Paz'y cita una carta de Garro donde ésta revela: “Me
quedé sentada en la estacion del tranvia hasta las dos de la maifiana,
para tirarme, pero un sereno me dijo que el tren préximo venia a las
cuatro de la mafiana. Y se quedd conmigo, pues sintio peligro.
Entonces me fui a casa de Paz. De este episodio trata ‘Parada
Empresa’. Asi se ]lamaba la parada del tranvia cerca de la casa de Paz”
(23). La accién de esta segunda parte de la obra de Schmidhuber esta
basada en esta anécdota de Garro, la cual ella misma tratd en “Parada
Empresa”, una obra de teatro suya que nunca fue publicada.7
Rhina Torufio visité a Elena Garro cinco dias después de la muerte
de Octavio Paz y explica que la autora estaba consciente de la posible
inminencia de su propia mortalidad cuando afirma: “Sabia que la
muerte se le acercaba a pasos agigantados. Esa dama que levantaba las
miradas por donde pasaba, y hacia suspender las tertulias cuando se
presentaba, estaba al borde de la muerte” (Torufio 66). Ya llegando al
momento final de la obra de Schmidhuber, Elena-anciana declara: “Sé
lo poquito de feliz que se puede ser en esta madriguera que llamamos
tierra. (Luego, mira con determinacién a El Pasajero.) Estoy lista,
partamos . . . jLa muerte ya no existe . . . sélo los recuerdos del
porvenir! {Vamos, andariego, llévame a tus playas del lago Estigia,
aquél que los antiguos crefan que separaba la vida de la muerte!”
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(Schmidhuber 17, Primera elipsis mia). Se escucha lejos el silbido d
un tren y El Pasajero lleva a Elena del brazo por entre el ﬁt(:l' ;
mlenFras la protagonista dice: “Ya veo el final del camino rrl)o ds
mgdngueras, ni laberintos. jDe ahora en adelante solo tendré’ un rI'lcalls
abierto en la playa y al mar eterno! . . . Ya no siento que me de .
por dentl:o porque he aprendido a perdonar . . . Por fin he lle adcfgam?
hggar solido” (17). En estas declaraciones al final de la obfa Ela o
vieja compara su experiencia de vida a una “madriguera”’ Sie -
considera que una de las definiciones de este término en el dicc;ion o
de la Real Academia alude a un sitio escondido o secreto, se ve un nalrlo
entre estos parlamentos de la protagonista y el simbolo &el baul qu s
se ha tratado en este estudio.® Aun en la escenificacién de la mu;lrtz Ei,a
Flgna, el dramaturgo establece ese sentido de proyeccion de detall s
intimos o confidenciales del espiritu de Garro en las tablas };
personaje Elena-vieja menciona que con su muerte tendrda “un . id

ablert(_)”, lo cual segun los conceptos sobre “el nido” en La poeticamd(;
espacio de Gaston Bachelard, significa que, al morir, ella encontr. %
tranquilidad, simplicidad y refugio (124-39). , -

Conclusion:

.ESCI‘ltO como homenaje en el momento del fallecimiento de su
amiga, En busca de un hogar solido I y II de Guillermo Schmidhuber
no solo reconoce simbdlicamente las penas sufridas por Elena Garrc;
sino que también evoca su valor como autora, pensadora, activista y ser
humano.' Como tributo al valor y al carifio que €l le éuardaba ZLl la
1mn0ﬁahza en su obra En busca de un hogar sdlido I y II Asi él
contnbuyg, en forma positiva, a la mitificacién de la autora no 'sélo ::on
la obra sino también con cada representacién de ésta en las tablas
Rosas Lopz?tegui ofrece: “Sin duda, Elena vivi6 una paradoja: si bien su'
postu'ra’ abiertamente critica y defensora de la imaginacion .siempre la
margind, esa actitud atrevida y poética plasmada en toda su obra la
coloF:a hoy en dia como una de las mds creativas y renovadoras
escfntoras del siglo XX en lengua espaiiola” (49). Schmidhuber cierra el
prologo de su obra diciendo: “Sirva esta pieza breve de elegia a la
muerte de.Elena Garro, antes que mis recuerdos pasen al olvido de un
desmemopado 0, [peor] atn, al silencio de la muerte” (22). Con su
obra, Guillermo Schmidhuber ha logrado representar una imagen
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genuina y valiosa de los pensamientos, las inquietudes y las intimidades
de su compatriota, amiga y autora, Elena Garro.

NOTAS

'Elena Garro murié el 23 de agosto de 1998.

2 §chimidhuber aclara la correlacién entre su obra y la de Garro en una
nota al pie de la pagina de En busca de un hogar sélido I'y 11, “Huelga decir
que el ‘hogar sélido’es el titulo de una de sus piezas teatrales y tiene el
significado de una tumba”. (17)

3 Selecciones de este intercambio epistolar entre Elena Garro y Guillermo
Schmidhuber se pueden hallar en El ojo teatral (1999) por Guillermo

Schmidhuber de la Mora.
4 Refiriéndose a Elena, Rosas Lopategui explica que

1968 es el aiio que la convierte en toda controversia: al ser acusada
publicamente por las fuerzas gubernamentales de comandar un complot
comunista para derrocar al gobierno del presidente Gustavo Diaz Ordaz,
Elena respondio que el movimiento del 68 habia sido organizado por los
intelectuales y no por Madrazo ni por ella. Segun Elena Garro, la prensa
manipuld la informacién, ya que si bien ella afirmé que los intelectuales no
habian asumido responsabilidad ante el movimiento, nego rotundamente
haber proporcionado los nombres que la prensa publicé: Leopoldo Zea, José
Luis Cuevas, Luis Villoro, José Revueltas, Victor Flores Olea, Eduardo
Lizalde, Alejandro (por Carlos) Monsiviis, Thelma Nava, Norma Carrasco,
Leonora Carrington, entre otros. La comunidad intelectual mexicana la

repudi6. (81-82)

5 Aqui incluyo una cita sobre las nupcias de Garro y Paz de la biografia de
Patricia Rosas Lopategui:

La pareja de recién casados viaja a Espafia en 1937. El poeta mexicano
habia sido invitado por la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios
(LEAR) en apoyo de la Republica Espafiola que se debatia en la Guerra Civil.
Elena cuenta las peripecias de este viaje, las diferencias entre los
intelectuales, su profunda admiracion por César Vallejo, su encuentro con
Antonio Machado y su convivencia con el grupo mexicano representado por

B' o “ .
iron, Rebecca E. “The Eccentric Elena Garro: Critical Confrontations in the
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Carlos Pellicer, José Mancisid i
; or, Silvestre Revuelt
entre otros, en sus Memorias de Espaiia 1937. (15) S RIELISAR Eibads,

6
ROSaS LOpétegui €X i
. ) pOne €en Ssu bl() al’a 0. i i
, 1 : gr 1 ]S SlgUICnteS deta“es de]

sfggir:c;apcler I?rci:;i;/rl: Paz Qesde 1962, Elena desarrolla una vida intelectual
D Hele:/]ez ;1ene una casa, su residencia en Las Lomas, donde
e e s e a. Son afios produc'tlyos y gloriosos para la escritora,
sus farsas teatrales (lS95rg‘)ex]s(;zrlll?csiaZOSO:I;ue)r(ll(:seliOtllindo e dé
5 a Los recuer ir

f) 1(2?161) ); los {(;latos de La semana de colores (1964). Con e:;(;z [éeb]rgso Igfégl
pa ya, en 1966, un lugar prominente en las letras hispanoamericanas (86)a

7
Los manuscritos del pri
. . primer y segundo acto de “Parada em 2
zgizuen_t'xan.en los“archlvos de la biblioteca de Princeton University P;:Sa o
ecscg)n titulada Elena- Qarro Papers, 1930s-1994 (bulk 1970-1990)” i
na de las dos definiciones de “madriguera” en el Diccionario de.]a Real

Academia Espaiiola es “[1] i
a ugar retirado y escondi
i D y ndido donde se oculta la gente
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Dominican Masculine Code in Junot Diaz’s Drown
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JunOtA]Se;ayzl?su Dgomg tz)1 ;);:62):1 pussy all your life?” Rafa asks Yunior in
rown setting up the man i
; y confrontations f:
?‘}}Il the you?g narrator as he learns what is expected of him as a ;‘;‘;d
e masculine role models in his life enc hi i i '
B i e ourage him to distance himself
turn on the offensive; rather tha
‘ : : n be a puss
Z;umqr should get pussy. Junot Diaz offers a glimpse into the Domri)niczil,
Drperlefflce of pove.rty anc} the unfulfilling search for the “American
stof;lel: ﬁifc?n 1mm1gr§r;td in the United States. The collection of short
ions as a bildungsroman of the protagoni i
funct ild nist Yunior and hi
maturation into a Dominican male. Thi ; :
min: . This paper will use the theoreti
f;gmework of ;nascuhmtles as proposed by R. W. Connell to expllgraé
is process of becoming a Dominican »
: : male both in the Domini
Republic and in the United S i o
tates. I will argue that adheren
i ce to t
mascu?n'e code and pressure from the normative gaze of prot:si
;rlllaysc;xl t1enlltyt'up0n grban immigrant males in this book serve to block
mative and punish any deviation of th i
ny al ve , h e code which thereb
hmltls) {ts part1c1pants mobility and forces them into rigid gender roles f
. tz ogm is composed of 10‘ short stories that can be read together y;et
W.ths anc -alone. ’I“he pub}lcatlon of Drown, Diaz’s first book, was met
wi critical acclaim and immediate success for the young author. Diaz
}sa 1:;11 egra;;\i/uat(zl <c)1f Rutgg)ers and of the writing program at Cornell .Critic
s Wood describes Diaz’s unique writin i orati
= ' g style as incorporatin
1a nonglterary vernacular compounded of African-American slangg
oolser}e Spgnlsll and standard American short storytelling” (1) Diaz’s,
;ltl};iz ;Ssd ég:ttler, rlilors urban than his widely successful countrywoman
rez, who brought Dominican life to the Uni i
rougl nited States in her
l;foogs ng the Garcza Girls Lost their Accents (1992) and In the Time
he Butterflies (1994). Diaz’s stories revolve around the early
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