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Contempler la béance de la blessure:
de la ré-écriture de la violence dans
L’Amour, la fantasia d’ Assia Djebar

Pascale Perraudin
Saint Louis University

Désir de se trouver, de se parcourir, de faire corps avec la langue dans un
enlacement suggestif qui mettrait ses sens en émoi, la révélerait a elle-méme et
a Iautre. Désir de se désirer, elle-méme, son peuple, son histoire ; désir, par
conséquent, d’aller a I’encontre des récits qui relatent la conquéte d’Alger et
de son peuple sur le mode de la pénétration sexuelle, le viol. Dans L’dmour,
la fantasia d’Assia Djebar, la collusion omniprésente de tropes appartenant
aux domaines de I’amour et de la guerre engendre une complexification du
rapport a I’écriture : « [T]andis que j’inscris la plus banale des phrases, aussi-
tot la guerre ancienne entre deux peuples entrecroise ses signes au creux de
mon écriture.  Celle-ci, tel un oscillographe, va des images de guerre—
conquéte ou libération, mais toujours d’hier—a la formation d’un amour
contradictoire, équivoque. » (301) Comment en effet embrasser une image
satisfaisante de soi quand elle doit passer par un recours a la langue de 1’Autre,
une langue qui, « encore coagulée », véhicule tout un substrat culturel et politique
belligérant : cette langue, imposée, dit-elle, « dans le viol » (301) n’était-elle
pas, dans son entrée en Algérie, qu’un outil de condamnation dont disposaient
les juges face aux condamnés (300), réduite & des « mots de revendication, de
procédure, de violence » (300)?

Dans I’aporie qui, comme Djebar le souligne, se dessine du « heurt entre
deux peuples »(28), la subjectivité du conquis vacille, ciselée par des mots qui
menacaient tantdt d’ « entretenir un danger permanent de déflagration » (300),
tantot de déclencher, par la fiction qui se mettait en place, une « anesthésie »
(302). Et pourtant, c’est de cette aporie persistante que se déploie le projet
d’Assia Djebar. Dans L ’Amour, la fantasia, Assia Djebar, nous emmeéne a la
découverte de son histoire : d’abord son histoire a elle, celle d’une femme amenée
a se dévoiler, au propre comme au figuré, et qui accéde la sphére publique,
traditionnellement réservée aux hommes, aprés avoir été introduite par son pere,
instituteur, & I’apprentissage du francais, a une éducation tout occidentale. Elle
nous emmene ensuite, par le biais de textes divers qu’elle ré-écrit ou ré-interprete
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